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DESCRIPCION DEL AREA PROBLEMATICA | aisica

Componentes del problema

Primer aspecto:

* Ausencia de registro, sistematizacion y analisis de las experiencias
musicales con el cajon, que permitan un acercamiento vy
aprendizaje mas claro del mismo desde su utilizaciéon en musicas
populares y folcldricas en el departamento de Risaralda.

Segundo aspecto:

* La documentacion técnico-pedagdgica existente se centra en las
raices musicales propias de las que hace parte el cajon como lo
son las musicas tradicionales o folcldricas de Perd, Espana y Cuba,
haciendo relacién a su construccion, técnicas interpretativas y
reproduccion de ritmos folcléricos de dichos paises.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez



s
,.-—n.._-\

A niversidad 7 7 "‘i['lll‘!'l
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Tercer aspecto:

* El material formativo, metodolégico, técnico — pedagdgico o
informativo sobre la utilizacion del cajon en diferentes musicas es
de dificil acceso, generando asi un desconocimiento de las
principales raices, caracteristicas y usos del instrumento dentro de
diferentes musicas y formatos instrumentales.
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Preguntas orientadoras

éComo registrar, sistematizar y analizar las experiencias musicales con el cajon,
permitiendo un acercamiento y aprendizaje mas claro del mismo desde su
utilizacion en musicas populares y folcldricas en el departamento de Risaralda?

¢Como documentar de manera pertinente el proceso de inclusion del
cajon dentro del quehacer musical en el departamento de Risaralda?

éComo facilitar el acceso a la informacion acerca del cajon a los
percusionistas y personas interesadas en el mismo en el departamento de
Risaralda?

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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OBIJETIVO GENERAL.

Describir los procesos en que el cajon, como instrumento musical
acompanante ha intervenido en el departamento de Risaralda.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar las formas de inclusion del cajon como instrumento
acompahante.

2. Establecer los componentes técnicos e interpretativos del cajon.

3. Transcribir las formas de acompanamiento musical con el cajén en
los ritmos populares y folcloricos mas representativos del
departamento de Risaralda.

4. Registrar experiencias significativas musicales con el instrumento en
el departamento de Risaralda.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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. e ¢ Aprendizaje desde la nifiez (observacion,
La cultura y sus principales elementos ikl i experimentacigf\)
e Lenguaje (verbal y no verbal)como
) La cultura es capacidad sobre la que descansa la cultura.
Cultura: conjunto todas las formas, aprendida .

modelos o patrones (explicitos o
implicitos), a través de los cuales una

sociedad regUIa el comportamiento * Se remite a las experiencias comunes y su
de las personas que la conforman. transmisién en sociedad a través de la
. . observacion, escucha, didlogo e interaccién
Incluye costumbres, practicas, La cultura se dentro de su comunidad.
codigos, normas y reglas de |Ia convierteenun | o pifica a las personas de la comunidad.
elemento integrador /

manera de ser, vestimenta, religion,
rituales, normas de comportamiento

y sistemas de creencias. Se puede N
decir entonces que la cultura es toda e Difusion (préstamo de rasgos culturales).
la informacién y habilidades que e Aculturacién (fusién — mutacion).

e Innovacién independiente (solucién a
posee el ser humano. (Kottak, 1996) Lasc(euilattlg:icc;arrr?bkzgav problemas nuevos y viejos).

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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El cajon en la historia.
é¢Qué es el cajon?

* Paralelepipedo construido
generalmente con madera
utilizado como instrumento de
percusion.

 Se percute golpeando las manos
contra la tapa frontal; en algunos
casos se utilizan otros accesorios
como rods y escobillas,
obteniendo asi diferentes
sonoridades.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Origen, tradicion y migracion.

PERU

ESPANA

s i N
Reconocido como

patrimonio cultural y
simbolo de la musica
tradicional y folclérica

peruana.
- y,

( )
Utilizado por mds de
162 anos; su origen se
remonta a la época de
la colonia, se atribuye

( )

Introducido por Paco
de Lucia en el flamenco
a finales de los afos 80.

\_ J
( .o . N
Modificaciones en
construccién y

adaptaciones de
acuerdo a las

a la cultura
afroperuana.
\_ J

necesidades sonoras.
\_

Fragmento del documental “Entre 2 Aguas”; capitulo 7 El
viaje del cajon

Fuente: http://www.rtve.es/television/entre-dos-
aquas/capitulo-7/

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez


http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/
http://www.rtve.es/television/entre-dos-aguas/capitulo-7/

B Universidad

& MARCO TEORICO

Origen, tradicion y migracion
(continuacion)

“scuela
Miisica

CUBA

~ )
Instrumento de percusion
acompafante desde el siglo XIX

en cantos y formas musicales
negras, como mezcla de
elementos africanos y espafioles.

\_ Yy,
( . N
Se utiliza desde entonces en los
conjuntos de rumba como la
Rumba Yambu, Rumba Liturgica,
Cajon pa” Muertos y
kGuarapachangueo. p
4 a

Ha sido suplido en algunos casos
por las Congas y el Bongd dentro

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

de los formatos instrumentales
tradicionales.

. J

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Intercambio cultural y limitaciones.

En nuestra cultura se han venido
presentando procesos de inclusion del
cajon, tanto en |a musica popular
como en la musica folcldrica; aunque
estos son ejemplos, no refieren un
registro sistematizado y analitico del
proceso de inclusion del cajon, han
respondido mas bien a ejercicios
experimentales que buscan explotar
el enriguecimiento sonoro brindado
por el instrumento.

El dificil acceso a la informacion
desde nuestra region ha obligado
a las personas interesadas o
involucradas en el proceso de
inclusion del cajon en el
acompanamiento musical de
musicas populares y folcldricas, a
recurrir a experiencias previas y
realizar un proceso de
adaptacion de sus conocimientos
técnicos al instrumento.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Antecedentes.

Antecedente 1. Cajon Power. Marco i i
CAJON POWER

Fadda. Meétodo audiovisual sobre
cajon. [DVD] 2009.

Antecedente 2. El Cajon Flamenco.
Paquito Gonzalez. Método audiovisual
sobre cajon flamenco. [DVD] 2009.

Antecedente 3. La Percusion en El
Flamenco. Nan Mercader. Método
sobre instrumentos que se ejecutan
en el acompafiamiento ritmico del
flamenco. [Libro y audios] 2001.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Antecedente 4. Evolucion formal
v acustica del cajon flamenco.

Diseno para percusionistas. Luisa Antecedente 6. El piano como
Fernanda Tangarife @ Ocampo. instrumento universal: Un
Proyecto de Grado para optar al acercamiento  a cdmo__ éste
titulo de Disenador Industrial. instrumento  se adapta a
Universidad Catdlica de Pereira. diferentes géneros y formatos.
[En linea] 2011. Daniel Lépez Ramirez. Proyecto

de Grado para optar al titulo de
Maestro en Musica con énfasis en

Antecedente 5. Gaiteros v Interpretacion de Piano Jazz.
Tamboleros. Tomo | v Il para abordar Pontificia Universidad Javeriana.
el estudio de la musica de gaitas de [En linea] 2010.

San Jacinto, Bolivar- Colombia.
Leonor Convers y Juan Sebastian
Ochoa. [En linea] 2007.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Este trabajo hara uso de la metodologia cualitativa con enfoque etnografico,
basado en el analisis subjetivo e individual, esto la hace una investigacion
interpretativa, referida a lo particular. Tiene como objetivo describir los
procesos en que el cajon, como instrumento musical acompanante ha
intervenido en el departamento de Risaralda.

Para ello, se partira de los puntos de vista de las personas involucradas con
la situacion y a partir de alli, se develaran poco a poco las relaciones que
subyacen al fendmeno e intercambio cultural.

Para este fin se realizaron entrevistas que dieron a conocer los testimonios
acerca del como y el por qué se ha incluido el cajon en el guehacer musical
del departamento de Risaralda y el impacto que ha tenido en region.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Fase 1. Levantamiento de la informacion.

Actividad 1. Sistematizacion de la
informacion. Clasificacion:
informacion documental, digital y
testimonial.

Actividad 2. Disefo de instrumentos.
Cuestionario para la entrevista

Fase 2. Recoleccion y sistematizacion de
la informacidn. Testimonios

Actividad 1: Edicion de la informacion
digital e impresa. Transcripciones.

Actividad 2: Andlisis de la
informacion. Categorias de
analisis.

METODOLOGIA

“scuela
Aliisien
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Fase 3. Presentacion de Resultados.

Actividad 1. Elaboracion de los
capitulos. Desde la
documentacidn existente.

Actividad 2. Presentacion del informe
final. Interpretacion de la
informacion recolectada.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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EL CAJON: VERSATILIDAD Y SINTESIS MUSICAL

Dentro del proceso de identificacion de Ilas formas de inclusion o
participacion del cajon como instrumento musical acompanante, se
encontré que aspectos tales como la versatilidad y la sintesis musical son
altamente representativos en este.

Versatilidad

* Facilidad para transportarlo.

» Caracteristicas fisicas del lugar en el que se realiza la presentacion musical.
* Sonoridades que ofrece el instrumento.

* Facilidad al momento de amplificar el instrumento.

* Facil adquisicion (bajo costo).

e Se ajusta al acompanamiento de cualgquier musica.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Sintesis musical

Proceso de adaptacion de las estructuras ritmicas establecidas para otros
instrumentos de percusion; relacionado directamente con las cualidades
sonoras del instrumento comparables en esencia con los principales
sonidos obtenidos en la bateria.

CAJON BATERIA

Sonido agudo sin acento Hi - hat
Sonido agudo con acento Redoblante
Sonido grave Bombo

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Componentes técnicos e
interpretativos del cajon

Componentes técnicos

Dentro de este punto es preciso
revisar y analizar los aspectos de
ejecucion del instrumento y Ia
construccion del mismo.

Aspectos de ejecucion
— Posicion para ejecutarlo.

Golpes  principales  (agudo,
grave).

“scuela
Miisicn
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EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Construccion del instrumento

 Fabricado en madera.

* Conserva su punto de partida; de
acuerdo a la historia fueron cajas
en las que se transportaban
enceres u otros materiales.

* Las maderas utilizadas en su

construccion dependen
principalmente de los recursos
del medio.

* Ha sufrido modificaciones debido
a las necesidades del usuario.

* Se reconoce principalmente con
forma de paralelepipedo.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Transcripcion de las formas de
acompanamiento musical con el

cajon S |\ f [ j i
bass hand claps sharp Knuckles side
. ] ., grave palmas agudo nudillos lado
* Existencia de notacidn para el basse tapesdemain  haut noeuds coté
instrumento. basso  battitodimani  acuto nocche lato

BaBklang Handklatschen Hoherklang  Kndchel Seite
BE FiEm < BLHE =1L il

* Se basa en la escritura para

instrumentos de percusion r = right- derecha - droite - destra - Recht - # 7

left - izquierda - gauche - sinistra - Link - /£

Modelo de Notacidon del método Cajon Power, Marco Fadda
* La ubicacion de sonidos esta

distribuida segun su timbrica.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Transcripcion de ritmos populares

 Dentro de los ritmos o géneros

principales interpretados con el el
cajon en el departamento [
tenemos: rock, funk, blues, pop D
rock, reggae, raggamuffin, samba,
bossa nova, salsa, bolero vy 4|{1=
reggaetdn, parten de los
esquemas ritmicos establecidos

para la bateria.
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Ejemplo variaciones de Rock

* La disposicion de las sonoridades
en este caso particular, se

establece a través del
comparativo entre la bateria y el
cajon.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Transcripcion de ritmos folcloricos

e Ritmos mas interpretados vy
acompanados en esta region con el
cajon: bambuco, bambuco fiestero,
sanjuanero, pasillo, pasillo fiestero,
guabina, vals, cumbia, vallenato y

e La existencia de métodos y
guias para el acompanamiento
desde la bateria de ritmos

SETHEE. folcloricos colombianos, ha

hecho posible también realizar

* Basado en esquemas ritmicos las adaptaciones para el cajon,
utilizados en los instrumentos basandose en los mismos.

propios de estas musicas y que
tienen la principal funcion ritmica
como por ejemplo la tambora y los
sonajeros (cucho, guache vy
maracon).

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Transcripcion de ritmos folcléricos (continuacion)

= = = =
-3l °® o o ° | > o I |
*’1"[ — ( I[ [— ( L
D I D ¥ B
. Y . g = > =
Ejemplo variacién de Pasillo _“gll:‘ d . . I' o . e II
I [ I [
P 1 B B B i
Mano Izquierda
yble e PR e e PR |
SI 7 F | B g il
Mano Derecha
—H’:’HI:I ' ;; . | 3 II Ejemplo variaciones de Bambuco

St

D D I D D I D D I

D I D I D I D I D I D I

Ejemplo variacion de Pasillo Fiestero

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Transcripcion para acompanamiento e interpretacion desde lo sinfénico

Actualmente no se tiene acceso a
documentos (partituras) en los
cuales se observe la escritura y
adaptacion del cajon en un
formato sinfonico, sin embargo
ha podido encontrarse
informacion sobre la existencia
del  Concierto  para cajon
flamenco 'y  orquesta, del

com pOS ItO r venezo | ano O mar Fragmento del 2° movimiento, Concierto para cajo’r; y
orquesta.
Acosta. Fuente:http://www.youtube.com/watch ?v=sXtNXMceTYs

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiéerrez
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Experiencias musicales significativas con el instrumento en la region

El cajon como instrumento
acompanante

* Llegada del instrumento a
Pereira  (Ismael Maldonado)
2007.

* Inclusion del cajon en pequenos
formatos instrumentales.

» Difusidon en espacios y escenarios
musicales (bares, restaurantes,
teatros, concursos, festivales).

Q'E La llamita (Bambuco)

Autor y Compositor:
Gustavo Adolfo Rengifo.

Intérprete: Ana Maria Ortiz.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Investigacion y construccion
»
"
[
‘:

Luisa Fernanda Tangarife Ocampo, proyecto de grado Evolucion
formal y acustica del cajon flamenco. Programa de Disefo
Industrial, Universidad Catdlica de Pereira, 2011.

Manuel Tiberio Florez Calderdn, construcciony
venta de cajones.

.dn‘

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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El cajon: versatilidad y sintesis musical

De acuerdo a lo expuesto en las entrevistas, es posible apreciar que la
versatilidad del cajon obedece a |la practicidad al momento de transportario y
ubicarlo en cualquier escenario, agregando ademas la facilidad para amplificar
si sonido y el bajo costo del instrumento.

La adaptacion ritmica aplicada al instrumento para el acompanamiento de
ritmos populares y folcléricos se ha facilitado y vivenciando a través de saberes
previos, que contrastados con los métodos para cajon consultados, no se alejan
de la apropiacion y sintesis correcta.

Siendo el acompanamiento desde el cajon un proceso de adaptacion de
esquemas ritmicos establecidos, podemos entenderlo como la Orquestacion de
patrones ritmicos en instrumentos de percusion (Cortés Rivas, 2007) en donde
se trasportan figuras ritmicas de acuerdo a los patrones de acompafamiento
establecidos.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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El cajon: versatilidad y sintesis musical (continuacion)

El Choclo WL L
Arreslo:Fesis Marta Morales

% .ﬁn;g‘ﬂ- para cajon: Jaime Barma

"M_f 1 | | |
s T mm_f_ﬂﬁ
. 177, oy e,y v, PR, TR,

PR | |
.f

TP "mm nmm mm

44 1

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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Transcripcion de las formas de acompanamiento musical de ritmos populares y
folcldricos con el cajon

e Desde la academia no se cuenta con un material especifico que trate o
esboce la utilizacion del cajon como instrumento de percusion
acompafnante en ritmos populares y folcloricos, en especial en la region.
Incluso se cuenta con el desconocimiento parcial por parte de maestros y
percusionistas de la utilizacion del cajon como instrumento de percusion.

* Dentro del ejercicio de transcripcion de ritmos resalta la importancia de la
sintesis o adaptacion musical, pues se ha recurrido a la orquestacion de
patrones ritmicos de los principales ritmos populares y folcldricos
interpretados en el departamento.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Experiencias significativas con el instrumento

El desarrollo de actividades y experiencias significativas en el departamento
de Risaralda con el cajon, son un ejemplo claro de lo que representa un
intercambio o cambio cultural a partir de tres mecanismos clave:

* Difusion: el instrumento es un préstamo de otras culturas y se ha empezado a
ajustar a nuestras necesidades dentro de la musica y a las caracteristicas de la
region.

* Aculturacion: los percusionistas de la regiéon que incluyen al cajén como
instrumento acompanante, han utilizado como punto de partida la manera en
gue se ejecuta y adapta el instrumento en el acompafamiento ritmico en su
estado natural, informacién proporcionada a través de la experiencia o el
intercambio de conocimientos a través de talleres, experimentaciones con el
instrumento o incluso a través de videos a los que se puede tener acceso en la
web.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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Experiencias significativas con el instrumento (continuacion)

* Invencion independiente: Resaltan las dos experiencias documentadas y
referenciadas como lo son las planteadas por Luisa Fernanda Tangarife en su
trabajo de grado Evolucion formal y acustica del cajon flamenco y el proceso de
construccion de cajones de Manuel Tiberio Florez. En estos ejemplos es claro el
aporte desde la innovacion, que se le ha imprimido a la cultura del cajon en el
departamento de Risaralda a través de la investigacion, experimentacion vy
difusion de parametros que a partir del disefio buscan acercar el instrumento al
publico y acomodarlo a las mismas necesidades presentes en las caracteristicas
culturales de las musicas que se producen e interpretan en la region.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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* El cajon es un instrumento que ha ingresado al quehacer musical en el
departamento de Risaralda gracias a la versatilidad que presenta en
cuanto a portabilidad, comodidad, acceso al mismo y su facil adaptacion a
las necesidades de los percusionistas al momento de interpretarlo.

 Aunque existen métodos sobre escritura, interpretacion y ejecucion de
ritmos desde el cajon, no existen documentos que guien o establezcan la
interpretacion y ejecucion de ritmos folcloricos diferentes a los
reconocidos dentro del folclor espanol, peruano o cubano; este hecho no
ha limitado la creatividad de los intérpretes de la region quienes han
ajustado el instrumento a las necesidades presentes en el proceso de
creacion o acompafamiento de las principales musicas.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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e De acuerdo con la informacion obtenida a través de la investigacion
puede establecerse que parte fundamental de los procesos de
transcripcion e interpretacion ha sido la adaptacion desde la orguestacion
de patrones ritmicos, lo que ha permitido una inclusion mas natural del
instrumento en nuestra cultura y en las principales musicas interpretadas
en la misma.

 Las transcripciones de ritmos consignadas en este trabajo, son el
resultado de la interpretacion de la informaciéon ofrecida por los
entrevistados y se convierten en las primeras sugerencias metodoldgicas
para el abordaje del cajon como instrumento acompanante partiendo de
nuestras necesidades y caracteristicas culturales.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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* La inclusidon del cajon en diferentes formatos instrumentales dentro del
departamento de Risaralda responde a la naturaleza creativa e
innovadora de los mismos usuarios; el cajon se ha convertido entonces en
una herramienta mas que nutre y amplia el espectro musical desde
nuestra cultura y lo que ella representa.

* En concordancia con los resultados obtenidos, el ambito musical del
departamento de Risaralda cuenta con innumerables experiencias en las
gue se incluye el cajon; es asi como entendemos el intercambio cultural
de experiencias musicales, como consecuencia de la interaccion con el
instrumento en diferentes ambientes o espacios que van desde la
construccion y modificacion del mismo, hasta su interpretacion y
ejecucion en musicas populares y folcloéricas.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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* Este tipo de investigaciones en las que se vinculan el quehacer musical de
la regidon y los aportes de sus principales actores, se convierten en las
principales fuentes de reconocimiento, documentacion y actualizacién de
experiencias musicales en las cuales es necesario el apoyo de las
instituciones encargadas de formar profesionales en el area especifica.

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda Autor: Jaime Alberto Baena Gutierrez
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EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Es necesario establecer y fomentar espacios de capacitacion, socializacion
y discusion de las experiencias musicales que se presentan en la region
dentro de un marco investigativo y metodoldgico a través de los cuales se
genere mayor difusion de nuestra realidad cultural y musical.

Es fundamental que los docentes del programa de Licenciatura en Musica
de la Universidad Tecnoldgica de Pereira fortalezcan y actualicen la
ensefianza de sus catedras o asignaturas a través del reconocimiento e
inclusion de tematicas acordes al perfil de los estudiantes y egresados del
programa en concordancia con las realidades laborales y musicales a las
gue estos se enfrentaran.

Se requiere de fuentes bibliograficas mas amplias en la institucion que
fortalezcan el proceso de aprendizaje y actualizacion dentro de la
Licenciatura en Mdusica tanto para los estudiantes, como para los
docentes y egresados de la misma.

“senela

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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virtuales.

Tipo de fuentes:

* Fisicas: Textos provenientes de las bibliotecas: Publica Municipal, Jorge
Roa Martinez (U.T.P); Luis Angel Arango (Pereira); documentos personales

* \Virtuales: Sitios especializados en el Cajon; Archivos virtuales; Libros

EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Autor: Jaime Alberto Baena Gutiérrez
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ANEXO A. Plano de cajon.

* ANEXO B. Formato de entrevistas.

«  ANEXO C. Fotografias: Grupo base VII Concurso Nacional de Villancicos
Santa Rosa de Cabal, 2008. XVII Concurso Nacional Del Bambuco Luis
Carlos Gonzalez.

 ANEXO D. Fichas Bibliograficas.
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ANEXO DIGITAL.

Videos de los percusionistas entrevistados.

Bases ritmicas populares para cajon.

Bases ritmicas folcldricas para cajon.

Fotografias de los intérpretes de cajon en diferentes escenarios.
Audios grabaciones con cajon.

Videos del cajon interpretado en escenarios de la ciudad.
Entrevistas a percusionistas y constructor de cajones — Audios.

IomMMmMoUoO®

Transcripciones de las entrevistas realizadas.

Documento Informe Final.
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EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Trabajo de Grado

Responsable: Jaime Alberto Baena Gutiérrez

ENTREVISTA

NOMBRE: Jorge Alexander Ocampo

Entrevistador: ¢ Hace cuanto tiempo interpreta el cajon?

Hace aproximadamente dos afios.

Entrevistador: ¢ Como fue el acercamiento con este instrumento?

Bueno basicamente fue por la necesidad de tener un instrumento que no fuera tan
complicado de transportar primero y que pues fuera muy facil de armar y que cumpliera
una funcion parecida a la de la bateria.

Entrevistador: ¢ Considera usted que es este un instrumento de facil ejecucion?

Si, es facil. Es facil porque haber, cuando uno tiene de pronto un conocimiento amplio
de la percusién todos los instrumentos pues van llevando al mismo fin, entonces es mas

qgue todo hacer una adaptacion, entonces a mi personalmente no me parece
complicado pues ejecutar el cajon.

Entrevistador: ¢ Qué herramientas o métodos ha utilizado para su aprendizaje, estudio e
interpretacion?

Bueno herramientas como tales, basicamente es buscar sonidos que sean muy
parecidos o que puedan reemplazar sonidos de la bateria y de ahi adaptar los ritmos de
la bateria al cajon. Eso en si han sido basicamente las herramientas.

Entrevistador: ¢ Dentro de cuales formatos instrumentales suele incluir el cajén?

Formato de banda, de banda normal, guitarra, bajo y voces.



Entrevistador: ¢Qué tipo de sonoridades brinda el cajén que puedan utilizarse en la
interpretacion de diferentes ritmos musicales?

Bueno, sonoridades muchas. Basicamente es empezar, yo creo que depende mucho de
la posiciéon de la mano y en el lugar en que la esta colocando y a veces también hay
efectos que uno puede hacer con el pie, entonces son varios los sonidos que se pueden
buscar en el cajon.

Entrevistador: ¢Con esto usted basicamente nos podria afirmar que es un instrumento
versatil?

Si, es un instrumento con mucha versatilidad.
Entrevistador: ¢ Conoce usted partituras o sistemas de escritura para cajon?

La verdad no, no los conozco; deben existir si, pero no me he tomado de pronto la
molestia de investigar si hay partituras para el cajon.

Entrevistador: ¢ Qué ritmos musicales suele acompafiar con el cajon?

No basicamente de todo, yo soy baterista, lo que hago es tener una aplicacion de la
bateria al cajéon, entonces los ritmos o los sonidos que hago en la bateria trato de
buscarlos en el cajon y lo que hago es reemplazarlos, nada méas. Entonces ritmos de
todo, se puede tocar de todo.

Entrevistador: ¢ Nos podria enumerar algunos de los ritmos que usted suele interpretar?

Bueno bésicos, por ejemplo el rock o la balada que es muy sencillo, también puede ser
ritmo de salsa, ritmo de bolero, ritmo de merengue, bueno mucho, hasta heavy metal se
puede tocar.

Entrevistador: ¢Qué factores considera usted que han influido en la utilizacién de este
instrumento en nuestra regién?

Bueno yo creo que basicamente dos; primero como decia al principio, que es un
instrumento muy facil de transportar, es un instrumento que para amplificarlo es muy
facil también; que también da la posibilidad de que llega uno y arma en par patadas
pues como se dice, primero eso y segundo también yo creo que es un instrumento muy
facil de conseguir, entonces econémicamente es un instrumento muy asequible, de
pronto hay mucha que no tiene la posibilidad econdmica de conseguir una bateria
entonces recurren al cajéon como una alternativa.



EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Trabajo de Grado
Responsable: Jaime Alberto Baena Gutiérrez

ENTREVISTA

Nombre: Manuel Tiberio Flérez Calderdn

Entrevistador: ¢ Cudl es su profesion?

Actualmente soy Ingeniero Ambiental de oficio, docente hace por ahi unos 10
afos, técnico en sonido de la vieja escuela de la vieja data, de los que
trabajabamos eso antes de existiera este tipo de software (sefialando un
computador), musico de herencia familiar, todos en mi familia tiene que pasar por
ese proceso, constructor de estuches para instrumentos y pues fruto de esa
herencia familiar de musicos también hemos incursionado en la fabricacion de
cajas sonoras, en otras palabras de parlantes, que es digamos como lo veremos
mas adelante una de las razones por las cuales terminamos haciendo cajones.

Entrevistador: ¢Hace cuanto se dedica usted a ese proceso de la construccion de
cajones?

Yo estoy construyendo cajones hace por ahi unos tres afios, tres afios larguitos.
Entrevistador: ¢Qué fue lo que lo que lo motivé o lo llevé a realizar esta labor?

En mi casa por lo que le comentaba de esa herencia familiar hay diferentes
musicos, yo soy el percusionista de los musicos de la casa y en algdn momento
me interesO el sonido del cajon; con la experiencia que teniamos haciendo sonido
y los conocimientos de sonido y la construccion de cajas acusticas se nos vio muy
viable construir un cajon, como queriamos pues construirlo.

Entrevistador: ¢ Como llevan a cabo el proceso de construccion del cajon?

Nosotros trabajamos sin los métodos tradicionales hacemos un cajon mas similar
a la caja que contiene un parlante con las caracteristicas que debe tener en
cuanto a resonancia, en cuanto a la estabilidad de cajon y utilizamos algunos
conceptos que tienen que ver con, o producto mas bien de lo que tiene que ver



con la experiencia con los cueros para fabricar el contrachapado del frente, cierto,
que recibe el golpe y da la sonoridad de los brillos del cajén. ¢Como lo
fabricamos? Lo fabricamos en un taller con los elementos basicos con los que se
trabaja la madera, no utilizamos puntilla sino que utilizamos juntas con pega
especial y en algunos casos reforzamos con tornilleria en madera, maderas
especiales que creemos responden como nosotros necesitamos para ocasionar
ciertos efectos sonoros.

Entrevistador: De acuerdo a los documentos que pueden obtenerse en la red o por
personas que han determinado incursionar un poco en el trabajo de la
construccion del cajon se menciona mucho el tipo de madera y de acuerdo a eso
se establecen en algunos casos unos parametros que estan mas bien dados por
las caracteristicas geogréficas de la region en donde se produce, en este caso
usted como constructor ¢,qué tipo de maderas utiliza?

Como ingeniero ambiental llegué a la conclusiéon de que no podia usar madera
autdctona porque la gran mayoria estan vedadas, o sea, no se pueden legalmente
trabajar cierto; dos, eso hace que el costo si usted quiere trabajarlas sin pasar por
encima de eso sea muy alto; tres, usted puede crear condiciones similares a
maderas de menor porosidad si trabaja un proceso de sellado y de lacado en una
madera porosa. Entonces eso nos llevo a plantear el cajon en una madera no
nacional que también se da aca pero en otras caracteristicas de menor calidad y
es el pino; el pino es un material blando y poroso, no idéneo para este tipo de
cosas pero con un buen trabajo de sellante, unas buenas manos de lijado después
del sellante, un buen proceso de pintura se pueden tener condiciones muy
similares a una madera mas dura, mas densa, menos porosa; entonces
trabajamos pino canadiense. Empezamos a trabajar diferentes grosores y
encontramos el punto 6ptimo que es 1,9 cm de pino canadiense es el tamafio de
la lamina (grosor de la lamina) de la caja externa.

Entrevistador: ¢Para estos procesos, usted se ha basado o tomado como
referencia algin tipo de documento o algun tipo de material externo de otros
paises, de otros autores?

Lo que pasa es que en cajones hay unas tendencias y depende mucho de
culturalmente que quieren lograr con el cajon, por ejemplo en el Pera el cajon es
autoctono no busca generar nada, es un instrumento propio de la regién y un
sonido auténtico del Perd. Cuando Paco (Paco de Lucia) se lo lleva a Espaia y le
introduce un entorchado quiso emular qué...

Entrevistador: Cuerdas, taconeo...



Quiso emular un sonido muy propio de Espafa a través del cajon y si vos vieras
los cajones que estan haciendo los alemanes, los noruegos que son de muy
buena calidad y ademas traen cantidad de accesorios cierto, como digamos
articulos que se pueden acoplar para producir claves, para producir sonidos de
panderos, lo que estan tratando ellos es lograr un sonido mas metalico, un poco
mas brillante, un poco mas a bateria, entonces dependiendo de lo que usted tome
como preferencia, busca hacer, busca ese sonido; yo queria hacer un cajon que
sonara ni espafiol ni peruano, ni tampoco eso que sonara muy europeo 0 muy
aleman o, incluso los norteamericanos ya estan sacando sus cajones; lo que
nosotros buscamos en el cajon fue un sonido digamos un poco colombiano, si, por
es0 proyectamos un bajo alto, limitamos el area de respuesta como caja (brillos o
agudos del instrumento), cufiamos el contrachapado en las esquinas antes de que
seque para que tenga la respuesta del cajon peruano, es un cajon que digamos
trata de recoger algunas bondades que tienen los cajones de otras areas pero que
a la vez busca un sonido suave un sonido como el que proyecta o el que
representa la musica andina cierto, de esta region, un sonido suelto un sonido
pastoso un sonido dulce.

Entrevistador: ¢Cual considera usted que es el aspecto mas importante en la
inclusion de este instrumento, el cajon, en las musicas de nuestra region tanto
populares como folcloricas?

El aspecto mas importante en la construccion de cajones yo creo que retoma un
poco lo que contestaba ahora y es que quien sea luhtier de cajon de la regién
andina busque tener un sonido original, que su cajon de, haber si uno escucha un
cajon muy bueno, si eres percusionista de una sabes que es un cajon muy bueno;
si escuchas un cajon espafiol, un cajon flamenco de una sabes que es un cajon
flamenco y si escuchas el peruano sabes por equis caracteristica de la
construccion, elementos que trae, que es el sonido de alla; dentro de los diferentes
constructores de cajon con los que he charlado en la regiébn hemos llegado como a
esa conclusion que lo ideal es que para gque el instrumento tenga digamos un perfil
mas adecuado para nuestra regidn, nuestra cultura, nuestra musica que tenga un
sonido representativo de esta zona si, eso qué representa, que incluya un rango
sonoro mas similar al de la tambora, una presion de bajos mas limpia, no nos sirve
un sistema como el espafol clasico, de cuerdas en “v’ no nos serviria para esta
region, tampoco de cuerdas verticales porque representan esos sistemas un bajo
que también suena algo de entorchado, algo caja y una tambora no suena asi
aca; se necesita mas bien un bajo limpio una cascara muy similar a la de la
tambora y que ademas le brinde a usted la posibilidad de ser versatil y de pronto



proponer sonidos similares a los de la caja (redoblante), pero sin romper con la
sonoridad que representa este tipo de musica.

Entrevistador: Teniendo como base el impacto que ha tenido este instrumento en
la regidn especialmente en el departamento de Risaralda, tomandolo como base,
¢a qué cree usted que obedece que los percusionistas estén lo estén incluyendo
en los diferentes formatos en diferentes escenarios para la interpretacion de
musicas folcléricas y populares?

La versatilidad, es versatil porque te deja hacer las dos cosas, aunque en algunas
situaciones y vos como percusionista lo sabes, el cajon si no suena ..., si no te
suena pastoso, si no te suena con profundidad se queda corto por eso hay que
buscar esas caracteristicas en el cajébn para que nos responda a esas
necesidades que tenemos acd, pero a la vez es facil de transportar es mas
econdémico que comprar una bateria por ejemplo y es un instrumento que también
tiene algo de mistica, vos sitias un cajon en una tarima y las personas de una ya
tienen la intriga de por qué suena asi, cierto y esa mistica también obedece o se le
puede atribuir a la simpleza del instrumento; el instrumento tiene algunos
principios basicos para brindar un sonido fiel pero ninguno de ellos es lo
suficientemente complejo ni requiere la tecnologia que requiere otros instrumentos
para sonar, falta tener mas o menos la malicia indigena, una experiencia y
conocimiento para lograr un sonido bueno, eso hace que uno pueda fabricara un
buen cajon en cualquier parte del mundo, pero hay que tener digamos algunos
conceptos claros de sobretodo como se quiere que suene.



EL CAJON: Experiencia Musical y Didactica en Risaralda

Trabajo de Grado

Responsable: Jaime Alberto Baena Gutiérrez

ENTREVISTA

NOMBRE: Mauricio Diaz

Entrevistador: ¢ Hace cuanto tiempo interpreta el cajon?
El cajon, aproximadamente tres afios mas o menos.
Entrevistador: ¢ Como fue el acercamiento con este instrumento?

Pues uno de percusionista toda la vida, baterista con inquietudes pues de la percusion y
uno desde pequefio o desde pelao en el colegio a uno le ha gustado, en el caso mio
gue me gusta la percusion, toda la percusion, yo he tenido pues mas o menos contacto
ya sea a nivel de muasica que a uno le ponen los amigos o en la universidad que uno va
explorando musicas nuevas, uno conoce el cajon, pero interpretarlo si hace tres afios
Mas 0 menos

Entrevistador: ¢Y esa parte de acercamiento suyo también a través de otras
herramientas o sélo fue escuchando musica y de ahi la inquietud?

Ese fue el primer acercamiento digamos que uno tiene con el instrumento que uno ve
de lejos, cierto, y ya después digamos en el, como le podemos decir a eso, en el gremio
de por aca en Pereira que los que tocamos por aqui en los barcitos en la zona rosa de
Pereira uno conoce varios grupos que adhieren y muestran cosas nuevas, como caso
de los chilenos, por ejemplo, que uno los vio tocar y ve tan bacano, no es tan dificil
como uno creia, entonces viéndolos a ellos y teniendo un conocimiento de que existia
el cajon desde la universidad o desde antes pues tenia mas o menos forma de entender
lo que estaban haciendo ellos y de ahi pa” adelante empieza uno a sonar.

Entrevistador: ¢ Considera usted que es este un instrumento de facil ejecucion?

Yo digo que cualquier cosa bien hecha es complicada, cualquier instrumento al que
usted se vaya a dedicar en forma y quiera hacerlo bien como se debe necesita un



tiempo de dedicacion y de estudio, si, como decir una guacharaca hasta una bateria no,
cualquier cosa bien ejecutada requiere un tiempo de estudio y de préctica. De pronto es
un instrumento que se presta mucho para nosotros los latinos entenderlo mas, porque
la procedencia del cajon es de por aca, es peruano, entonces es mucho mas allegado a
nosotros. Incluso el cajon espafol, no es tan espafol, es basicamente la copia del
peruano, entonces no es tan extrafio para Nosotros.

Entrevistador: ¢ Qué herramientas o0 métodos ha utilizado para su aprendizaje, estudio e
interpretacion?

Mis herramientas basicamente son digamos, pues para tocarlo puede ser con las
manos 0 con accesorio que uno, yo como baterista que llevo casi veinte afios tocando
bateria me ayudo de algunas cosas para tocarlo, como el caso de las escobillas para
darle otra sonoridad, el caso del gajate que es para tocar las campanas con pedal y el
caso de la pandereta para reforzar los tonos medios.

Entrevistador: ¢ Bien y en cuanto a métodos que usted haya aplicado?

No eso es puro oido, aplicar lo que uno toca en la bateria o lo que uno normalmente en
su grupo, aplicarlo al cajén; basicamente una adaptacion de lo que siempre uno ha
hecho al cajon, una intuicion.

Entrevistador: ¢ Dentro de cuales formatos instrumentales suele incluir el cajon?

Yo suelo incluirlo digamos en cuestiones latinas dentro del pop latino, el tropipop,
digamos la musica pop que hacen en Suramérica, también en Colombia, lo que hace
Fonseca, lo que hacen los grupos colombianos o los grupos que han surgido pues en la
tltima década, esos grupitos asi de pop, también la musica latina en el caso de a veces
la salsa se puede utilizar a veces, cierto como algo cubano reforzar como lo hacia
Rubén Blades con la bateria en la salsa, la bateria y la salsa, hacer el cajon con salsa
0 un compariero tocando la conga y yo en el cajén también a veces, suele pasar.

Entrevistador: Redondeando un poquito en ese punto, ¢hablariamos de formatos
instrumentales grandes, pequefios, acusticos?

Pues haber, normalmente en lo que yo lo he interpretado es en formatos pequefios,
formatos pequefios no de cantidad de musicos, sino un formato digamos que no sea
como tan engorroso llevar de un lugar a otro, de una presentacién a otra, porque a
veces somos ocho, seis, es un formato grande pero pues se usan instrumentos
pequenos.

Entrevistador: ¢Qué tipo de sonoridades brinda el cajon que puedan utilizarse en la
interpretacion de diferentes ritmos musicales?



Pues haber, el sonido como tal del cajon digamos puede reemplazar en cuestion de
adaptaciones de ritmos como a la bateria cierto, ese es el caso, que yo reemplazo, por
facilidad de transporte de acuerdo digamos al tipo de presentacion y a la cuestion
econOmica, que de pronto no sea tan costoso, para el cliente que lo esta contratando a
uno, que sea mas barato llevar al grupo, no tener que llevar toda la bateria, ensamblar
el sonido, de acuerdo pues a ese tipo de situaciones que se presentan todos los dias en
el trabajo que nosotros tenemos.

Entrevistador: Bien, o sea que basicamente es la similitud en la sonoridad que puede
tener con respecto a la bateria.

Claro, porque el cajon ofrece bajos profundos, ofrece sonidos medios y en el caso
cuando yo me ayudo de las campanas y la pandereta y las escobillas son sonidos mas
agudos que el cajon puede dar.

Entrevistador: ¢ Conoce usted partituras o sistemas de escritura para cajon?

Pues no los he estudiado, pero me imagino que como es un instrumento musical, deben
existir; yo creo que si existen como existen para la conga, para el bongo, para el timbal,
para la bateria misma, simplemente no es notas musicales, sino ubicacion dentro del
pentagrama para leer patrones ritmicos.

Entrevistador: Bien, ¢ pero todavia usted no ha tenido contacto con ellos?

No porque como yo ya entiendo los ritmos que yo estudié en mi bateria, pues con
partitura, entonces yo he estudiado los métodos y todo, entonces ya no necesito
estudiarlos con partitura porgue tampoco conozco ni las he visto, ni me he preocupado
por buscar.

Entrevistador: ¢ Qué ritmos musicales suele acompafiar con el cajon?

Ritmos musicales, haber, he acompafiado baladas, rock en espafiol o rock latino, el
pop, he acompafiado ritmos tropicales, he hecho hasta cumbias, he acompafnado los
boleros que de pronto esté al lado de la conga o el bongé y resulta como tocando con
bateria un bolero; basicamente es eso.

Entrevistador: ¢De pronto ha tenido usted contacto dentro de esos ritmos con otros
ritmos folcloricos digamos de la region andina, tocando bambucos?

No, no lo he hecho, no lo he hecho, pero si se puede hacer, pero yo no lo he hecho.

Entrevistador: ¢Qué factores considera usted que han influido en la utilizacion de este
instrumento en nuestra regién?



Pues haber, uno es el facil entendimiento del cajon, no la facil ejecucion, sino el facil
entendimiento para aplicarlo; la otra es la parte econdmica, que también es mas facil
llevar el cajon, que llevar una bateria, otro de los factores principales; otra, la sonoridad
del cajon, un instrumento interesante que nos puede dar muchas opciones.

Entrevistador: Bien, ¢ entonces serian esos tres puntos?

Si.
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Entrevistador: ¢ Hace cuanto tiempo interpreta el cajon?
Yo lo interpreto aproximadamente hace cuatro afos.
Entrevistador: ¢ Como fue el acercamiento con este instrumento?

Pues primero que todo fue en la chisga, pues generalmente en la chisga es muy
complicado usted tocar una bateria pues por el tamafio, por el sonido y por el cuento,
entonces pues un dia me puse yo a mirar y mirar, me llegé un correo de un video de
musica peruana y vi el cajéon y hermano desde ahi; me regalaron, una tia me regal6 un
cajon del Pera que ella fue y me lo trajo y desde ahi comencé con eso.

Entrevistador: ¢ Considera usted que es este un instrumento de facil ejecucion?

No pues como todo tiene sus cuentos y su estudio, pues facil no es y si usted le pone el
empefio y el cuento, hasta de pronto se le hace a uno fécil, pero todo tiene su estudio.
Entrevistador: ¢ Qué herramientas o métodos ha utilizado para su aprendizaje, estudio e
interpretacion?

Tiempo, viendo a los duros del cajon que son los de la afroperuana, la musica
afroperuana y el flamenco y todo ese cuento; mas que todo viendo y escuchando los

ritmos, los basicos e intentar sacar eso y cosas nuevas en el cajon.

Entrevistador: ¢Qué tipo de sonoridades brinda el cajén que puedan utilizarse en la
interpretacion de diferentes ritmos musicales?



Sonoridades, pues el cajon da unos agudos, da unos brillos, pues da unos brillos, unos
medios y unos bajos, hermano y usted con eso puede hacer una base de cualquier,
practicamente de cualquier ritmo, de cualquier cancion.

Entrevistador: ¢Dentro de cuales formatos instrumentales suele incluir el cajon?

Méas que todo en un formato acustico, pues en el caso mio, en el caso mio es un
formato acustico para usted chisguiar o para una serenata o alguna cosa 0 musica
folclorica pero ya el otro cajon (peruano). Pero en si la chisguita

Entrevistador: ¢ Conoce usted partituras o sistemas de escritura para cajon?

Para el cajon no, nunca me he metido pues como por ese lado de partituras de cajon, el
otro cuento si, pero en el cajon no.

Entrevistador: ¢ Qué ritmos musicales suele acompafar con el cajon?

Hermano flamenco, rock, pues varios tipos de rock, baladitas, hasta a veces por ultimas
salsa, pero y que mas le digo yo, y pues musica asi rumberita, con los mismos enlaces
(similitudes ritmicas) que el flamenco.

Entrevistador: ¢Qué factores considera usted que han influido en la utilizacion de este
instrumento en nuestra region?

Personalmente considero que es que usted llevarse una bateria para un bar es
imposible y fuera pues de la bateria es muy rico como tocar el cajon, es chévere, es
compacto y suena muy bueno, entonces pues yo considero eso.

Entrevistador: ¢ Basicamente es como comodidad y la versatilidad entonces?

Si, usted con un cajén; para mi cualquier persona que lo quiere aprender lo puede
aprender muy fécil, o sea, todo es con dedicacion, pero a mi me parece mas chévere,
mas, o0 sea, usted puede sacar unas cosas mas nuevas y no tan débiles, usted puede ir
muy a la fija con eso y sacar unos sonido muy fieles y una base muy fiel para el grupo o
lo que esté tocando.



