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GLOSARIO

Ostinato: Un término utilizado para referirse a la repeticion de un patrén musical
muchas veces en sucesion, mientras que otros elementos musicales generalmente
cambian. Un método de construccion simple y facil de recordar, el Ostinato, esta
muy extendido en las tradiciones musicales orales. También se ha utilizado en la
musica artistica occidental.?

Pentatonica: Un término aplicado a una escala, o, por implicacion, un estilo musical
0 sistema caracterizado por el uso de cinco notas o lanzamientos o clases de pitch.
El término se usa mas estrictamente para describir la llamada coleccion pentatonica
anhemitonica, tipificada por el conjunto C-D-E-G-A; de los cinco modos que surgen
de la coleccion, el mayor (es decir, con la tonica C) generalmente se considera como
'la escala pentatdnica (comun)', aunque el modo edlico también es importante.?

Tesitura: Término utilizado para describir la parte de una brujula vocal (0 menos a
menudo instrumental) en la que se encuentra una pieza de musica, ya sea alta o
baja, etc. La tesitura de una pieza no se decide por los extremos de su rango, sino
mas bien por qué parte del rango es la mas utilizada. El papel de Siegfried en el
anillo de Wagner, por ejemplo, de c a ¢ ", pero su tesitura se describiria como alta
(y muy exigente) porque se requiere que el tenor cante en el rango ¢ 'a a', con gran
frecuencia (y a menudo a alto volumen).3

Octava: El intervalo entre dos notas cualquiera que estan separadas por siete
grados de escala diatonica (por ejemplo, c-c ', d-d"). El término generalmente implica
"octava perfecta”, que es la suma de cinco tonos enteros y dos semitonos
diaténicos; sin embargo, también cubre la octava aumentada, que es la suma de
una octava perfecta y un semitono cromatico (por ejemplo, c-c ', d-d'), y la octava
disminuida, que es una octava perfecta menos un semitono cromético (p. -c ', d-d").
Acusticamente, la octava es el mas simple de todos los intervalos, dando una
relacion de frecuencia de 2: 1 (una relacion 1: 2 de longitud de cuerda); también es
el intervalo entre una nota y su primer armonico.*

1 New Grove Dictionary (Musica y musicos) WILLIAM DRABKIN pagina 156. Anexo O
2 New Grove Dictionary (Musica y musicos) ROBIN DENSELOW pagina 976- Anexo P.

3 New Grove Dictionary (Musica y musicos) OWEN JANDER péagina 792. Anexo T.
4 New Grove Dictionary (Musica y musicos) DONNA G. CARDAMONE. 970. Anexo O.
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RESUMEN

El proyecto se enfoco en realizar una adaptacion musical de la obra La Guanefia de
Victoriano Valencia Rincon de Banda Sinfénica Especial para Banda Sinfonica
Infantil. Es una propuesta de tipo cualitativo — descriptivo —investigativo, centrado
en los procesos de analisis y versiones de la obra La Guanefia, fundamentada en
los conceptos de la musicologia tedrica, ethomusicologia referente al ritmo de la
region, y elementos que se conectan con el area de la sociologia e historia de la
obra, se cumplieron a cabalidad con cada uno de los objetivos planteados gracias
a la metodologia establecida, los resultados del proceso nos dejé como
conclusiones: los tipos de tesituras, articulaciones, medidas de compas, figuras
musicales y rangos dinamicos de los instrumentos para la interpretacion de los
nifios haciendo uso correcto de los requerimientos técnicos.

PALABRAS CLAVES:
Analisis
Adaptacion
Musicologia
Etnomusicologia
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Abstract

The project focused on making a musical adaptation of the work La Guanefia by
Victoriano Valencia corner of special symphonic band for children's symphonic band.
It is a proposal of qualitative - descriptive -investigative type, focused on the analysis
processes and versions of the work La Guanefia, based on the concepts of
theoretical musicology, ethnomusicology that refers to the rhythm of the region, and
elements that connect with the area of sociology and the history of the work, were
completed to the fullness with each of the objectives raised thanks to the established
methodology, the results of the process and the conclusions: the types of tessitura,
joints, measures of compass, musical figures and dynamic ranges of instruments for
interpretation in children.

KEYWORDS:
*Analysis
*Adaptation
*Musicology

» Ethnomusicology
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INTRODUCCION

La banda de vientos moderna, a menudo referida con distincibn como un conjunto
de vientos de gran importancia en la sociedad, es el resultado del proceso evolutivo
de los dltimos trescientos cincuenta afios. Todo empezo con bandas militares y se
han ido desarrollando a lo que hoy conocemos como Bandas Sinfénicas.® Estos
cambios han obligado a quienes fabrican instrumentos a mejorar la calidad de su
producto, y han inspirado a compositores a escribir para nuevos formatos musicales.
Durante la Guerra Revolucionaria Americana, existieron muchas bandas no
oficiales. Estas bandas iban desde pequefios grupos de musica con tambores
redoblantes y pifanos (pequefia y aguda flauta traversa), a bandas mas grandes con
muchos intérpretes de instrumentos de madera metal y percusion. Al igual que las
bandas militares modernas, estos grupos realizaban en gran medida, actividades
ceremoniales y protocolos, por razones politicas, o para los partidos. “Es interesante
observar que muchos generales tenian bandas, a veces mas de una. La obra La
Guanenia hizo parte del paisaje emocional de las marchas y de las batallas. En 1824
la Banda Militar del Batallén Voltigeros de la guardia realizo una version de La
Guanefa en la batalla de Ayacucho. A través del tiempo la musica colombiana ha
sido llevada a las salas de conciertos por grandes artistas de la muasica, esta clase
de hazafias ha permitido pensar la muasica colombiana desde otros tipos de
ensambles musicales, como un formato sinfonica infantil, sin embargo hay gran
cantidad de obras que solo se encuentran hoy en dia en sus formatos iniciales o no
corresponden a los recursos técnicos. Se plantea a través de la metodologia utilizar
los recursos técnicos correspondientes para realizar la adaptacion de la obra La
guanefia de la versién del compositor Victoriano Valencia Rincon de Banda
Sinfénica Especial para el formato de Banda Sinfénica Infantil.

SFrank Erickson. Arranging for the Concert Band. 1983

6 Simon V. Anderson. “The Unofficial Bands of the American Revolution," Revista para Educadores
de Mdusica vol. 61, no. 4 (1974). Pagina 26 citado por Ricardo Diaz Largo Tesis Maestria:
“Saxophones quarter”. Pereira 2016. Pg. 06
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1 CARACTERIZACION
1.1 INSTITUCION

La Secretaria de Cultura de Pereira “Lucy Tejada” es una entidad publica que
coordina, fija los lineamientos y las politicas culturales en el Municipio de Pereira,
todos los procesos y gestiones culturales de la ciudad. Actualmente la entidad
desarrolla diversas actividades en areas rurales y urbanas relacionada con la
masica, la literatura, las danzas, el teatro, las artes plasticas, artes visuales y la
divulgacién del patrimonio arqueoldgico; la institucion fue constituida en el afio 1992
bajo el nombre de Instituto de Cultura y Turismo al Fomento de Pereira certificada
con la norma de calidad 1ISO 9001 NTC GP-1000:2004 actualmente lleva el nombre
de Secretaria de Pereira, su ubicacion es en el departamento de Risaralda,
Municipio de Pereira y su direccién Carrera 10 # 16 - 60 teléfono: 3116544.

1.2 GRUPO DE CONTROL

El grupo musical esta conformado por nifios entre 7 y 15 afos, es una Banda
Sinfonica Infantil con un grupo aproximado a 35 jévenes, de estrato 1, 2y 3 de la
ciudad de Pereira.

2 AREA PROBLEMATICA

En la extensién del ambito musical de la Secretaria de Cultura de Pereira (Lucy
Tejada), se viene realizando un proyecto social de formacion musical a los jovenes
Pereiranos de la regién a través de la Banda Sinfénica Municipal de Pereira que
este afilo conmemora un siglo de masica, los jévenes asisten a diferentes cursos de
educacién musical entre los que se encuentran, las practicas de conjunto (Bandas
Sinfénicas), las cuales estan organizadas por niveles musicales y por edades.
Todos los afios se ha visto la carencia de repertorio para las agrupaciones, por lo
cual los directores han realizado la tarea de componer, adaptar o hacer arreglos de
obras musicales, los jovenes mas pequefios del programa han presentado
dificultades con estos arreglos musicales, debido a que no corresponden con las
necesidades y habilidades técnicas que presentan los nifios, sus cualidades
técnicas no estan totalmente desarrolladas, por ende se ve la necesidad de crear
una adaptacion musical de la obra La Guanefa acorde a sus necesidad técnicas,
rescatando el ritmo y el folclor de la regién. La famosa obra musical La Guanefia,
es una tonada de guerra por lo tanto es alegre y nostalgica, la musica de La
Guanefa hizo parte del paisaje emocional de las marchas y de las batallas. En 1824
la Banda Militar del Batallon Voltigeros de la guardia realizo una version de La
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Guanefia en la batalla de Ayacucho, en ritmo de contradanza la banda de Pupiales
en la batalla de Cuaspud y en el aniversario nimero 450 de Narifio en arreglo de
Raul Rosero, No obstante, fueron dos proyectos musicales mas recientes los que
sellaron el estrellato internacional de La Guanefa. En primer lugar, en el 2007, la
Orguesta Filarmonica de Bogota al celebrar sus 40 afios lanzo una produccion de 4
“CD” en la que se encontraba La Guanefa, con el cual se hizo ganador de un
Grammy Latino, y en ritmo de chachacha la Big band la Universidad de Narifio con
varios elementos del jazz y masica latina la llevo a los escenarios Estadounidenses.
Es por estas razones que abordar y seguir rescatando las melodias de La Guanefia
en version de Banda Sinfénica Infantil es fundamental tanto para no olvidar nuestra
tradicion folclorica como para emplear el uso correcto de los recursos técnicos en el
aprendizaje de la Banda Sinfonica Infantil.

e Factores o0 aspectos que intervienen. Segun el andlisis del objeto de
estudio se encontraron los siguientes

e Factor o aspecto 1.Tesituras y recursos técnicos. Se requiere identificar
las tesituras y los recursos técnicos de los instrumentos musicales, respecto
a los parametros de los nifos.

e Factor o aspecto 2. Andlisis musical. Se requiere realizar el analisis
formal, melédico, armaonico y ritmico de la obra La Guanefa en la version de
Victoriano Valencia Rincon.

e Factor o aspecto 3. Adaptacion musical. Se requiere adaptar la obra La
Guanefia de la versiéon de Victoriano Valencia Rincon al formato de Banda
Sinfénica Infantil.

e Preguntas que guiaran la investigacion. A partir del andlisis de los hechos
y factores descritos anteriormente se plantean las siguientes preguntas:

e Pregunta o hipoétesis del trabajo. ¢Como adaptar la obra musical La
Guanefia de Victoriano Valencia Rincon para Banda Sinfonica Infantil
haciendo uso recursos técnicos y lograr una nueva adaptacion?

Preguntas especificas

e ;COmo Identificar las tesituras y los requerimientos técnicos de los
instrumentos musicales, respecto a los parametros de los nifios basados en
los estandares de niveles musicales para banda Infantil?

e ¢ Cuales son los aspectos mas relevantes del analisis musical de la obra La
Guanefia en version de Banda Sinfonica Especial?

e ;CoOmo realizar una adaptacion para Banda Sinfonica Infantil de la obra La
Guanefia de la version de Victoriano Valencia?

15



3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Adaptar la obra La Guanefia de la version de Victoriano Valencia Rincon de Banda
Sinfonica Especial para Banda Sinfonica Infantil, haciendo uso correcto de los
requerimientos técnicos, teniendo como base los niveles musicales.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Objetivo 1. Identificar las tesituras y los recursos técnicos de los
instrumentos musicales, respecto a los pardmetros de los nifios.

e Objetivo 2. Realizar el andlisis formal, melddico, arménico y ritmico de la
obra La Guanenfia en la version de Victoriano Valencia Rincon.

e Objetivo 3. Adaptar la obra La Guanefia de la version de Victoriano Valencia

para Banda Sinfénica Infantil.

3.3 PROPOSITOS

e Conseguir que los estudiantes de la Banda Sinfonica Infantil pueda acceder
a un tipo de musica mas completa pero con sus cualidades técnicas.

e Conseguir que este texto deje un precedente y unas herramientas para
trabajar con Banda Sinfénica Infantil.

16



4 JUSTIFICACION

La Secretaria de Cultura de Pereira busca impactar socialmente la poblacion de la
ciudad, en especial aquellos jévenes que disponen de tiempo libre, para que puedan
realizar unas practicas musicales dentro de los programas de (Bandas Sinfonicas,
Cuerdas Sinfonicas, Cuerdas Tipicas, Coros y Bandas Marciales) las cuales estan
organizadas por niveles musicales y por edades. La Banda Sinfonica Infantil, que
oscila entre nifios y jovenes de 7 y 15 afios, la banda Sinfénica Juvenil, con
integrantes entre 15y 18 afios y la Banda Especial con jévenes-adultos entre los 18
y 23 afos; Afio tras afio se ha visto la falta de repertorio musical acorde a nuestro
folclor y los niveles de los nifios, por lo cual los profesores han hecho la tarea de
organizar, componer o hacer versiones de las obras musicales; por ende se ve la
necesidad de crear un proyecto de grado, en el cual quede el legado de como
escribir y arreglar obras musicales para los nifios, por medio de una adaptacion
musical. No es un secreto que cada proceso musical es distinto, por ende es bueno
rescatar que en una ciudad como Pereira el acceso a una academia musical no es
para todos, por lo que la Secretaria de Cultura de Pereira realiza una buena labor al
brindar una educacion musical gratuita y con accesibilidad de toda la comunidad
Pereirana. Aun asi se presentan distintas probleméticas que se tienen en cuenta en
el normal desarrollo de los jévenes, como las distancias y el desplazamiento que
existe entre las diferentes comunas y barrios hasta el centro educativo, ya que es
extenso para la mayoria de los estudiantes e integrantes, por lo que el proceso
musical no tiene tanta constancia. De ésta forma el desarrollo musical de la
secretaria no esta centrado en la elaboracion y formacién de grandes musicos
solistas de talla internacional, sino que le apuesta a un impacto social y a un trabajo
de comunidad en conjunto con jévenes y profesores de la ciudad.
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5 MARCO REFERENCIAL

5.1 ESTADO DEL ARTE

Tesis Maestria: “Saxophones quarter”. 2016 Ricardo Diaz Largo
Universidad Tecnoldgica de Pereira.
Colombia

El presente trabajo es una propuesta de creacion de una nueva version instrumental
del “Saxophone Quartet” que en su version original pertenece al compositor
venezolano Aldemaro Romero; se trata de una adaptacion para cuatro saxofones
(soprano, alto, tenor y baritono) al gran formato de banda de vientos con percusion.
La nueva version es una busqueda de un contexto cercano a la tradicion
latinoamericana, que se genera mediante el despliegue versétil de todos los grupos
instrumentales de la banda, donde se entreteje la adaptacion con los elementos de
arreglo. Previamente a la adaptacion se exploraron los rasgos tipificados de
diferentes géneros musicales que se utilizan en la obra, que nos sumergen en
diferentes ambientes sonoros de la cultura latinoamericana. La nueva propuesta
timbrica se caracteriza mediante el desenvolvimiento sonoro y funcional de todos
los grupos instrumentales de la banda — maderas, metales y percusion - de una
manera tan versatil, donde los instrumentos se desplieguen en funciones melddicos,
contrapuntisticos, armonicos, enriquecidas por la presencia de una atractiva metro-
ritmica en la parte de percusion, nos conectan directamente con unos determinados
géneros tradicionales latinoamericanos: choro, tango, fandango. La nueva version
para la banda de vientos del “Saxophone Quartet” proporciona no solamente una
nueva sonoridad timbrica; al mismo tiempo es la conservacion, manejo y difusion
de rasgos tradicionales de la musica de nuestro continente y obviamente es un
aporte al nuevo repertorio al catadlogo bandistico latinoamericano, enriquecido por
los ritmos tradicionales para este formato. La cultura musical Latinoamericana
manifiesta una tendencia marcada hacia la incursion en las bandas de viento y la
demanda de repertorio para estos formatos sigue vigente. Aungue para la banda de
vientos cuenta con una representativa dimensién creativa mediante composiciones,
arreglos y adaptaciones, existen muchas obras del repertorio para diferentes
formatos que merecen ser adaptados para este tipo de formatos. En particular se
trata del “Saxophone Quartet” del compositor venezolano Aldemaro Romero, cuyas
obras hasta el momento no aparecen en versiones para banda. Por lo tanto, la
presente propuesta es la oferta de aproximar el repertorio para la banda de vientos
con la estética musical de una de las obras de Romero, que permitiria no solamente
dimensionar un nuevo timbre, sino ademas, ayudar a aproximarse a tales ritmos
latinoamericanos como son el brasilero choro, el tango argentino y el fandango que
es muy popular en la costa del caribe colombiano. Ademas de realizar la adaptacion
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para la banda de vientos, el “Saxophone Quartet” presenta una posibilidad para
explorar las particularidades metro — ritmicas de los géneros tradicionales
mencionados, y en particular, introducir los rasgos tipificados del choro, del género
tradicional que por lo general no esta presente en las versiones para banda,
destacando el importante papel que juega la percusion en la adaptacion. El presente
trabajo enriquece notoriamente el repertorio académico latinoamericano para Banda
de Vientos, ya que ninguna obra de Aldemaro Romero se evidencia en este amplio
formato. Asimismo, las partituras resultantes de esta adaptacién, representan una
contribucion muy importante, como mecanismo de consulta, tanto para interesados
en la instrumentacion para banda, como para directores de estos conjuntos
instrumentales que constantemente se ven en la necesidad de acceder a nuevas
propuestas musicales.

Tesis Doctoral. “aptitudes musicales y atencién en nifios entre diez y doce
anos” Eva Martin Lopez.

Universidad De Extremadura.

Esta investigacibn ha surgido desde la propia practica educativa y por el
convencimiento de que Musica y Psicologia, aunque sean campos con objetivos de
estudio diferentes, poseen numerosos puntos de encuentro desde los que se
pueden realizar provechosos intercambios. La observacion de mi labor diaria con
los nifios de Educacion Infantil y Primaria y el andlisis y reflexion criticos sobre la
misma ha estimulado el nacimiento de esta investigacién-accion.

La Musica, enmarcada en el curriculo actual dentro del area de Educacion

Artistica, emplea como elemento material y mediador ciertas cualidades de la
sonoridad y se caracteriza como forma de expresion por basarse en la ordenacién
temporal de sonidos de una cierta cualidad. Su innegable presencia en la
experiencia cultural de nuestro tiempo y su gran auge y difusion gracias a los medios
de reproduccién audiovisual y a las TIC hacen indispensable una formacién musical
desde la mas tierna infancia. Con ella se aspira a educar al alumnado a observar, a
analizar y a apreciar las cualidades sonoras asi como a participar en actividades
musicales de escucha activa y de produccion o interpretacién propia, haciéndoles
vivir la musica como fuente de experiencia gozosa.

Es precisamente en la percepcion musical, o actividad de escucha activa donde
encontramos que la Psicologia, a través del estudio de los Procesos Psicoldgicos
Basicos como la atencion, hunde sus raices en campos muy diversos de la actividad
humana, entre ellos, la Musica. La atencion, se halla estrechamente vinculada al
resto de los procesos béasicos activados en la formacion musical: percepcion,
memoria, motivacion, emocion, aprendizaje, pensamiento...Por ello, y tras observar
como desde los primeros afios ofrecemos a nuestros alumnos la posibilidad de
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identificar, discriminar y analizar sonidos del entorno, y como, poco a poco, el
alumno va progresando en la seleccion, descripcion y apreciacion de los sonidos,
creemos que es fundamental poner todos los medios posibles para que sean
capaces de escuchar musica con atencion y asi comprenderla y disfrutarla en
profundidad. Estamos convencidos de que solo aquello que se conoce realmente
se puede llegar a amar.

Favorecer este proceso de escucha atenta, nos ha llevado a analizar nuestra
metodologia para plantearnos la inclusion en ella de modificaciones beneficiosas
para el proceso de ensefianza-aprendizaje de nuestros alumnos. En los primeros
cursos de Educacion Primaria y en Educacion Infantil, la labor de escucha atenta
conlleva habituar a los nifios a valorar la sonoridad que les rodea, a percibir sus
sonidos y variaciones y a jugar con ellos. Pero a medida que avanzamos en los
niveles de Primaria, hemos de iniciarlos en el reconocimiento de las cualidades
sonoras y en las producciones musicales, para lo cual es necesario el
reconocimiento y comprension del lenguaje musical: diferenciacion de altura,
intensidad, ritmo, duracioén, timbre y percepcidbn y memoria de fragmentos
musicales.

Conocidos los principales aspectos analizables del lenguaje musical nos dispusimos
a analizar de qué manera la percepcion de estas aptitudes musicales, trabajadas
sobre todo en el tercer ciclo de Educacion Primaria (10-12 afios), que implicaba en
todos los casos una escucha atenta, podria mejorar si incluiamos en nuestra
metodologia diaria un trabajo sistemético y constante en atencion que a la vez
resultara atractivo y beneficioso para nuestros alumnos. Paulatinamente, fuimos
dandole forma a esta idea eligiendo los instrumentos de medida adecuados,
disefiando actividades propias del nivel de nuestros alumnos y sobre todo,
entusiasmandonos con un trabajo lento y no exento de dificultades pero muy
gratificante para nosotros como docentes y para nuestros alumnos como mejores
conocedores del lenguaje musical y en definitiva como personas capaces de hacer
una buena utilizacion de sus capacidades de atencion, lo cual resulta beneficioso
no solo para el aprendizaje de la musica sino para el resto de las areas. Bajo el titulo
“Influencia de la creatividad y la atencién en las aptitudes musicales de nifios entre
diez y doce afos” trataba de analizar los aportes de estas variables de la
personalidad a las aptitudes musicales al considerar que ambas pueden condicionar
el rendimiento musical y el grado de selectividad de las distintas aptitudes musicales
medidas en el test de Seashore: tono, intensidad, ritmo, tiempo, timbre y memoria
tonal.

Al finalizar el Proyecto de Investigacion y tras analizar los resultados obtenidos,
pudimos comprobar que era la atencion la variable de la personalidad que mas
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influia en las aptitudes musicales. Por ello, decidimos realizar esta Tesis Doctoral:
“Aptitudes musicales y atencién en nifios de entre 10 y 12 afios”.

Trabajo de Maestria. “disefio de estrategias didacticas para las actividades
musicales que faciliten el desarrollo de la motricidad de los nifos” Mariela
Gonzalez.

Universidad de Valle de Pascua, Estado Guarico

La expresion musical es un territorio poco explorado por los docentes de educacion
Inicial en Venezuela, de alli que surge esta idea de parte de la investigadora para
ofrecer a los colegas unas ideas acerca de como trabajar mas con la musica en el
guehacer diario del aula de una manera ludica y divertida para todos. Actualmente
la musica es un instrumento de comunicacion de caracter masivo y de gran valor,
ya que puede movilizar a personas de cualquier edad, condicién social, y
provenientes de cualquier parte del mundo. Por lo tanto, se puede considerar la
musica como un lenguaje universal que ademas de transmitir palabras, también
transmite sentimientos y emociones. Quizé la poca utilizacién de la musica como
recurso educativo en Venezuela, se deba a que el docente de preescolar no posee
una formacion regular en cuanto a didactica de la masica, esto no debe suponer
ningun impedimento para desarrollar la expresion musical en el aula con los nifios,
ya que la idea no es formar a los nifios como artistas en esas lides, sino acercarlos
al mundo de la masica y utilizar ese lenguaje como otra forma de expresién; por otra
parte los juegos musicales para estimular el desarrollo motor de los nifios y nifias
de preescolar no requieren tampoco de una formacién musical por parte del
docente. Normalmente el medio mas recurrente para trabajar la musica en el aula,
cuando se recurre a ella, es la cancion, sobre todo las infantiles, con esto se pueden
estimular actividades fisicas como correr, saltar, etc. que ayuden al nifio ademas en
su desarrollo motor. Dado que la musica es un lenguaje y como tal puede expresar
impresiones, sentimientos y estados de animo pueden los docentes estimular la
motricidad a través de la vinculacion del nifio y la nifia con la musica, al mismo
tiempo descubrir sus potencialidades y orientar de forma decisiva el desarrollo de
su desarrollo motricidad. En funcién de ello, se pretendio con este trabajo proponer
algunas alternativas para trabajar la musica a través de juego en el nivel de
educacion inicial. Para tal fin se estructura el informe de investigacion en cinco
capitulos, en el | se hizo el planteamiento del problema y se propusieron los
objetivos general y especificos. Luego en el capitulo Il, que corresponde a la
fundamentacion tedrica de la investigacidon se hizo una relacion de los antecedentes
de la misma y los fundamentos tedricos que la sustentaron, para presentar
seguidamente el capitulo Ill, con la parte metodoldgica que permitio llegar a los
resultados esperados, de acuerdo con los datos obtenidos que se analizaron en el
capitulo IV para, en funcion de estos, elaborar la propuesta de estrategias didacticas
para las actividades musicales que faciliten el desarrollo motor de los nifios y nifias
de educacion inicial.
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6 MARCO TEORICO

EL CRECIMIENTO DE LAS BANDAS

La denominacion banda de mdusica significa un conjunto musical formado por
instrumentos aerofonos, idiéfonos y membranéfonos. Ahora bien, este término ha
sido aplicado con anterioridad a distintos tipos de agrupaciones musicales tanto de
viento como de cuerda.

Aungue el uso de los instrumentos de viento se remonta a los tiempos mas remotos
del Antiguo Testamento,” las primeras manifestaciones que tenemos sobre las
agrupaciones de musica de viento fueron bajo el mandato de Servio Tulio (578-534
A.C.), donde fueron instauradas en Roma las primeras bandas militares,® Estas
primitivas agrupaciones tenian una escasa variedad de instrumentos musicales.
Solamente estaban constituidas por lituus, de sonido agudo y estridente; tubas o
trompetas rectas, de sonido mas grave; y buccinas, con una acustica mas grave y
que se adaptaban al cuerpo en forma de espiral.®

Durante la Edad Media se usaban tambores y trompetas para las batallas. Las
Cruzadas tuvieron un impacto particular en la musica occidental a través de la
introduccién de una amplia gama de instrumentos en los ejércitos sarracenos: los
metales, maderas, tambores y timbales.’® Es conocido que los ejércitos
musulmanes hacian formar delante de sus combatientes a nutridas filas de
tambores, cuyas sonoridades atemorizaban tanto a los visigodos, que creian ver
con la llegada de estos adversarios la del fin del mundo.!

Los egipcios, 3.100 a. C., daban bastante importancia a la masica militar y usaban
tubas, trompetas rectas, tambores, flautas, etc., que utilizaban tanto en desfiles
como en el culto a los muertos.

7(Jos 6, 4ss.). (Cfr.: Trivino Monrabal, M. V.: MUsica, danza y poesia en la Biblia, Valencia, Edicep,
1996, pp. 31 y 44). 4 citado por salvador astruells moreno, la banda municipal de valencia y su
aportacion a la historia de la musica valenciana, tesis doctoral, 16/07/2003, pg 09

8 Ermenegildo, P.: Il maestro di banda, Milan, Ricordi, 1958, p.4 citado por salvador astruells moreno,
la banda municipal de valencia y su aportacion a la historia de la musica valenciana, tesis doctoral,
16/07/2003, pg 09.

° Franco Ribate, J.: Manual de instrumentacion para banda, Madrid, Mlsica Moderna, 1983, pp. 7-8.

10 |dem, pp. 8 — 9. 4 citado por salvador astruells moreno, la banda municipal de valencia y su
aportacion a la historia de la misica valenciana, tesis doctoral, 16/07/2003, pg 10.

11 Fernandez de Latorre, R.: Historia de la musica militar de Espafia, Madrid, Ministerio de Defensa,
Secretaria General Técnica, 2000, p. 36.
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En la antigua Grecia, los soldados marchaban al son del aulds, con el apoyo ritmico
de tambores y timbales, para mantener el orden correcto y el ritmo de marcha. Para
las sefales militares utilizaban el salpinx (trompeta de metal). Durante el Imperio
Romano, se formaron grupos de musicos en las legiones; entre sus instrumentos
podemos citar flautas, cornos, trompetas, platillos, pandereta (tympanum), etc. Los
romanos desarrollaron actos y costumbres militares en los que intervenian los
musicos con los instrumentos citados. Hacia el afio 400 d. C. Las bandas militares
solian estar integradas por instrumentos de percusion, trompetas y cornos
basicamente, que se utilizaban para dar oOrdenes y sefales, y para marcar
ritmicamente la marcha de los combatientes.!?

Hacia la mitad del siglo Xlll, aparecen las primeras organizaciones musicales de
caracter municipal (Pérez Perazzo, 2002): bandas municipales o hermandades. Asi
se desarrollan bandas en las ciudades alemanas. También con los ministriles
surgen formaciones instrumentales de viento en desfiles y procesiones. En
Inglaterra, durante los siglos XV y XVI, los “Waits”, bandas de musicos pagados por
las comunidades para tocar por las calles en las distintas fiestas y ceremonias,
tocaban chirimias, cornetas, sacabuches y flautas. En Espafia, la infanteria
marchaba ya precedida por tambores y pifanos. A mediados del siglo XVII existen
agrupaciones musicales mas numerosas y completas con la incorporacion y mejora
de nuevos instrumentos. Hacia 1650, el rey Luis XIV establecié “Les Grands
Hautbois”, grupo de viento integrado por oboes, fagotes y cornetas. Este monarca
promovié también “Les Trompes du Roi” (banda montada) y la “Grande Ecurie” o
Banda Real.!3

La Edad Media también fue uno de los periodos mas ricos en el desarrollo de las
artes, pero aunque los arquitectos, pintores y escritores nos han dejado grandes
ejemplos de ello, lamentablemente las tradiciones musicales se han perdido. Hasta
la invencién de la imprenta en el siglo XVI, la musica era improvisada, se transmitia
por via oral, de generacion en generacion, al igual que los grandes poemas épicos
y canciones. Durante este periodo, una de las figuras clave en el desarrollo de la
masica para instrumentos de viento fueron los juglares y trovadores. Estos artistas
eran muy ingeniosos y sabian tocar diversos instrumentos.4

12 Pérez Perazzo, Comotti, 1986 citado por Miguel A. Pacheco del Pino, Banda de musica en los
montes de Toledo, 2012 pg. 86.

13 Pérez Perazzo, Comotti, 1986 citado por Miguel A. Pacheco del Pino, Banda de musica en los
montes de Toledo, 2012 pg. 88.

14 Salvador astruells moreno, la banda municipal de valencia y su aportacion a la historia de la muasica
valenciana, tesis doctoral, 16/07/2003, pg 10.
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En 1724 se establece, bajo el reinado del emperador Federico Guillermo | de Prusia,
una plantilla mas definida para las bandas: dos oboes, dos clarinetes, dos cornos y
dos fagotes, y la primera Escuela de Muasica Militar en Berlin. En 1737 se constituye
la Banda del Reggimento di Piamonte, y en 1742 se crea una Banda de Musica para
la Guardia de Coldstream.*®.

Dentro de las bandas militares del siglo XIX podemos distinguir tres periodos. El
primero es a principio de siglo con las invasiones napoleodnicas, cuando las
agrupaciones militares en la mayoria de los paises parecian continuar con el octeto
de viento existente en el clasicismo, si bien Francia usaba la misma disposicion pero
con mayor numero de instrumentistas. La segunda etapa empieza
aproximadamente entre 1820 — 1825, es una época de desarrollos extraordinarios
en los instrumentos de viento. Aparecen nuevos instrumentos y un crecimiento en
el tamafo e instrumentacion de las bandas de masica.

Finalmente, el tercer periodo, que es a mitad del siglo XIX, lo podemos considerar
como la edad de oro de las agrupaciones militares. En esta fase su repertorio
comenzO a incrementarse, incluyendo trabajos y arreglos musicales hechos por
musicos mayores. A partir de la primera mitad del siglo XIX las bandas militares
pasaron de ser un conjunto que servia a una funcion totalmente castrense, a
representar una amplia gama de tareas musicales y culturales que, poco a poco,
fue ampliando el contacto con la poblacion civil,®.

BANDA DE VIENTOS MODERNA

La banda de vientos moderna, a menudo referida con distincibn como un conjunto
de vientos de gran importancia en la sociedad, es el resultado del proceso evolutivo
de los ultimos trescientos cincuenta afios que hemos contado con anterioridad. “El
papel de un instrumentista de viento ha cambiado desde un rol de menor
importancia en el entorno de orquesta, a un papel de apoyo en situaciones militares
y ceremoniales, y a un masico clave en un grupo de vientos con desempefio
profesional. Estos cambios han obligado a quienes fabrican instrumentos a mejorar
la calidad de su producto, y han inspirado a compositores a escribir para nuevos
formatos musicales?’

Durante la Guerra Revolucionaria Americana, existieron muchas bandas no
oficiales. Estas bandas iban desde pequefios grupos de musica con tambores
redoblantes y pifanos (pequefia y aguda flauta traversa), a bandas mas grandes con
muchos intérpretes de instrumentos de madera metal y percusion. Al igual que las
bandas militares modernas, estos grupos realizaban en gran medida, actividades

15 Adam Ferrero, 1986; Astruells, citado por Miguel A. Pacheco del Pino, Banda de musica en los
montes de Toledo, 2012 pg. 88.

16 Wieprecht. (Cfr: AA. VV.: Instruments musical, op. cit., p. 159).

17 Frank Erickson. Arranging for the Concert Band. 1983
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ceremoniales y protocolos, por razones politicas, o para los partidos. “Es interesante
observar que muchos generales tenian bandas, a veces mas de una incluso, sin
embargo, los historiadores a menudo tienen dificultades para adjudicérselas, ya que
existe una clara falta de documentacion donde se muestre que eran algo mas que
“grupos con percusionistas y flautistas”. Sin embargo, existen numerosas citas que
han surgido recientemente que indican que existieron grupos con una amplia
variedad de instrumentos.!8

Los casi veinticinco afios que abarco la Revolucion Francesa y el Imperio
Napolednico (1789 — 1813), representan un gran giro en el periodo histérico de las
bandas de musica. La incidencia de la Revolucién Francesa en el campo musical
fue de una importancia relevante “La Revolucién Francesa impulsé en gran medida
los avances en las agrupaciones musicales, generando muchisimas agrupaciones
de gran envergadura que disfrutaban de una gran prosperidad, ya que nuevos
instrumentos fueron desarrollados, y el repertorio original para estos formatos
nacientes, florecio.”®

Por un lado, la musica militar y los himnos a la libertad se convirtieron en los géneros
mas tipicos dentro de la sublevacioén, lo cual dio vital importancia a las agrupaciones
de viento y percusion. Por otro, la simpatia por lo grande y lo enérgico significé una
potenciacion hacia las bandas de viento. Fuera de los teatros y de las salas de
concierto, la Revolucion generd una gran cantidad de masica para consumir al aire
libre en calles y plazas. En el momento de la toma de la Bastilla las bandas en
Francia estaban formadas por conjuntos de entre ocho y doce miembros, muy
similar a la musica militar de este periodo que habia en Inglaterra, Austria y Prusia.
Pero un afo después en Paris encontramos que la Banda de la Guardia Nacional
se compone de cuarenta y cinco miembros?°

INSTRUMENTOS DE LA BANDA SINFONICA

Los instrumentos de la banda se pueden agrupar en tres secciones segun el tipo de
transposicion:

El primer tipo lo clasificaremos en aquellos instrumentos que no usan transposicion
y que utilizan la Clave de Sol en sus partituras, los cuales son: El Glockenspiel y la
flauta picolo que suenan dos y una octavas por encima de su escritura
respectivamente, la Flauta Traversa, el oboe, el xil6fono y el vibrdfono donde su
sonoridad real coincide con la escritura.

18 Simoén V. Anderson. “The Unofficial Bands of the American Revolution," Revista para Educadores
de Mdusica vol. 61, no. 4 (1974). Pagina 26 citado por Ricardo Diaz Largo Tesis Maestria:
“Saxophones Quartet”. Pereira 2016. Pg. 06

19 Richard Franko Goldman. The Concert Band. New York 1946. Pagina 190, citado por Ricardo Diaz
Largo, Maestria: “Saxophones Quartet”. Pereira 2016. Pg. 06.

20 (Cfr.: Whitwell, D.: Concise history of wind band and wind ensemble, op. cit., pp. 188 — 191)
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La segunda seccion de instrumentos son aquellos que también usan la clave de sol,
pero son “transpositores”, y estos son: el clarinete en Bb y la trompeta en Bb, ambos
transponen una 22 mayor por debajo de su escritura; el saxofén alto en Eb transpone
una 62 mayor por debajo del punto de escritura, el corno francés suena 52 justa por
debajo de la sonoridad, el clarinete bajo en Bb, el saxofon tenor y el fiscorno baritono
transponen una octava mas una 22 mayor por debajo de donde se escriben y el
saxofon baritono en Eb que suena una octava mas 62 mayor por debajo del punto
de escritura.

La tercera seccion encontramos los instrumentos que usan la clave de Fa, ya que
utilizan registros bajos o graves, y estos son: el Fagot, el trombon, la tuba y el timbal
sinfénico cuya escritura concuerda exactamente con la sonoridad real, y el
contrabajo cuyo sonido se da una octava por debajo de su punto de escritura.?!

Tipos de andlisis
Tipos de textura ll: Melodia con acompafamiento

La textura de dos elementos, en un su forma mas simple y comun, es la que
llamamaos textura homofonica, y consta de melodia y acompariamiento.??

Tipos de textura lll: Melodia secundaria

Una textura de tres elementos consta generalmente de una melodia principal, una
secundaria y un acompafiamiento. La melodia secundaria suele ser un obligatoria
completamente subordinado (también se le llama contra melodia) o tiene una
significacion tematica que le concede la misma importancia que la melodia principal.

Tipos de textura VI: Acordes

Los acordes aislados han de ser estudiados para elegir el color, el orden vertical de
los instrumentos, la espacialidad, el balance y el equilibrio de los registros. Todos
estos componentes se deben considerar en relacidén con el nivel dinamico y con la
intencion musical del acorde. Las relaciones verticales entre los sonidos
instrumentales son importantes para asegurar un plano vertical de sonido nivelado
sin que se noten fisuras de un color a otro. Se suelen distinguir (aparte de las
duplicaciones del unisono y la octava) cuatro tipos de relacion que pueden existir
verticalmente entre partes de instrumentos, a saber: concatenacion, superposicion,
engranaje e inclusion.??

21 Frank Erickson. Arranging for the Concert Band. 1983. P4gina 7 citado por Ricardo Diaz Largo,
Maestria: “Saxophones Quartet”. Pereira 2016. Pg. 11.

22 Walter Piston, Orquestacion, Tipos de texturas. Tipo lIl, Pg. 397

23 Walter Piston, Orquestacion, Tipos de texturas. Tipo VI, Pg. 421
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7 METODOLOGIA

7.1 PRIMERA PARTE

Tabla 1. Estudios previos

Objetivos

Inicio la licenciatura de musica en la universidad tecnoldgica
de Pereira con la finalidad de ampliar los conocimientos
musicales, al igual que llenar los vacios tanto musicales como
educativos.

2014

Conozco la finalidad e importancia de la licenciatura en
musica como proceso educativo, y se conoce el camino del
educador.

2015

Se empiezo a dictar clases de musica en la Institucion
Educativa INEM Felipe Pérez y emplear cada uno de los
conocimientos aprendidos en la didactica musical.

2016

Se empiezo a dictar clases de musica como director titular de
una Banda Sinfénica Infantil de la Secretaria de Cultura de
Pereira.

Se reconozco la carencia de obras colombianas infantiles en
los formatos asequibles de las primeras infancias musicales.
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7.2 SEGUNDA PARTE

7.2.1 TIPO DE TRABAJO

Es una propuesta centrada en los procesos de creacion y adaptacion, al mismo
tiempo es un trabajo multifacético ya que se fundamenta en los conocimientos de la
musicologia tedrica, etnomusicologia referente a los ritmos de la interpretacion de
la obra, al igual que se empleara en la adaptacion de un formato masivo a un formato
simple.

Descripcion del objeto de estudio. Adaptacion de la obra La Guanefa.

Numero y descripcion de la poblacion. Obra La Guaneia del compositor
Victoriano Valencia Rincon

Descripcion de la Unidad de Analisis. Analisis formal, melédico, armonico, y
ritmico de la obra La Guanefia. (Anexo C, E); y Adaptacion de la misma. (Anexo F)

Descripcion de la Muestra. No aplica.

Instrumentos de recoleccién de la informacion. La informacion se plasmaréa en
el software de Microsoft “Word”, también en una bitacora que posteriormente se
escaneara para guardar los resultados de manera digital.

Formas de sistematizacion. Finale V14, Office de Microsoft corp.

Estrategias para la aplicacién. El proyecto se realizara a partir de un cronograma
de actividades.

8 PROCEDIMIENTO
El procedimiento por el cual se realizara el proyecto, consta de las siguientes fases:

8.1 Fase 1. Tesituras y recursos técnicos de los instrumentos musicales

Estd centrada en las tesituras y los recursos técnicos de los instrumentos
musicales, respecto alos pardmetros de los nifios. De esta fase hacen parte las
siguientes actividades:

e Actividad 1. Revision de materiales y registro. Se revisé los registros
donde se alojaban los informes sobre las tesituras de los instrumentos.

e Actividad 2. Redaccion de proceso de adaptacién en las tesituras.
Basado en los registros la experiencia al hacer el analisis se redact6 el
proceso de tesituras de la obra La Guanefa.

e Actividad 3. Recursos técnicos de los instrumentos. Se revisO los
registros donde se alojaban la informacidn y se anexo al trabajo.

8.2 Fase 2. Analisis musical de la obra La Guanefia de la version de
Victoriano Valencia Rincdn.

De esta fase hacen parte las siguientes actividades:
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e Actividad 1. Edicion de la obra La Guanefia. Se transcribié la obra La
Guaneia con la ayuda del programa Finale para contar con una partitura que
ofreciera mayor claridad. Anexo E.

e Actividad 2. Analisis formal de la obra La Guanefia en la version de
Victoriano Valencia Rincén. Este analisis contiene la estructura de la
obra, se realiz6 sobre la partitura en fisico con la ayuda de una bitacora y
se plasmo en el programa “Word”. Anexo E.

e Actividad 3. Andlisis melddico de la obra La Guanefia en la versiéon de
Victoriano Valencia Rincon. Este andlisis se realizd sobre la partitura en
fisico con la ayuda de una bitdcora y se plasmé en el programa “Word”.
Anexo E.

e Actividad 4. Analisis armonico de la obra La Guanefia en la version de
Victoriano Valencia Rincon. Este andlisis se realizd sobre la partitura en
fisico con la ayuda de una bitdcora y se plasmé en el programa “Word”.
Anexo C.

e Actividad 5. Analisis ritmico de la obra La Guanefia en la version de
Victoriano Valencia Rincén. Este analisis se realiz6 sobre la partitura en
fisico con la ayuda de una bitacora y se plasmo en el programa “Word”.
Anexo E.

e Actividad 6. Analisis retorico de la obra. Descripcion de la obra desde la
vista retérica.

e Actividad 7. Andlisis retorico de la obra. Plasmado en diagrama de linea
del tiempo.

e Actividad 8. Analisis de la letra. Descripcion retérica de la letra

8.3 Fase 3. Adaptacion de la obra La Guanefia en la version de Victoriano
Valencia Rincon para Banda Sinfénica Infantil
De esta fase hace parte la siguiente actividad:

e Actividad 1: Cambio de tesituras y octavas en los instrumentos

e Actividad 2: Cambio de voces y distribucion en los registros

e Actividad 3: Simplificacion y transformacion de los compases.
Compases que no corresponden al desarrollo técnico de los nifios

8.4 Fase 4. Redaccion definitiva del trabajo escrito.
De esta fase hace parte la siguiente actividad:

e Actividad 1: Redaccion definitiva de los detalles del informe final.
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9

CRONOGRAMA

Actividades

AGOSTO

SEPTIEMBRE

OCTUBRE

NOVIEMBRE

Establecer el
formato

Identificar las
tesituras

Analizar

Editar

Organizar

Sustentacion
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10 RESULTADOS

10.1 Tesituras y recursos técnicos de los instrumentos musicales, respecto
a los parametros de los nifios

Adaptacion de la obra La Guanefia en el formato de Banda Sinfénica Infantil.
Haciendo uso correcto de los requerimientos técnicos, teniendo como base los
niveles musicales.

A continuacioén, se describen las tesituras de los instrumentos de la Banda Sinfonica
Infantil con un grado de dificultad “2” en una escala de “1 a 5”. Segun BANDWORLD
Grading Chart por Dr. Cynthia Hutton.

La flauta traversa en do. Es el instrumento mas agudo de la Banda y su registro
es de un “Fa” de primer espacio hasta un “Mib” de 3 lineas adicionales E;j.

Imagen 1. Tesitura de la flauta traversa
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El oboe en do con un registro de “Do” una linea adicional por debajo del
pentagrama a un “Sib” una linea adicional por encima del pentagrama Ej.

Imagen 2. Tesitura Oboe
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El fagot en do es un instrumento de la familia de las maderas, es de registro grave
al igual que el clarinete bajo, por lo que su lectura gramatical es en “clave de FA”,
Ej.
Imagen 3. Tesitura fagot
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El clarinete y clarinete bajo en Sib son instrumentos de lengueta simple, leen en
“clave de sol” su registro es de un “MI” 3 lineas adicionales por debajo del
pentagrama a un sol por encima del pentagrama, E;j.

Imagen 4. Tesitura del clarinete y clarinete bajo
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3 e— 1
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31



La familia de saxofones son instrumentos creados con el fin de producir un sonido
aterciopelado como el clarinete pero con la fuerza de un instrumento de brass
mediante su material de metal, su registro es de “Re” por debajo del pentagrama
hasta un “Sib” una linea adicional por encima del pentagrama, E;j.

Imagen 5. Tesitura de los saxofones
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La trompeta en Sib es el instrumento m&s popular en la familia de los brass, su
registro es de un “Sib” por debajo del pentagrama hasta un “Mi” de cuarto espacio
en el pentagrama E;j.

Imagen 6. Tesitura de la Trompeta

El corno francés en fa es un instrumento perteneciente a la familia de los cuernos,
su registro es de un “Sib” por debajo del pentagrama hasta un “Re” 4 lineas del
pentagrama E;j.

Imagen 7. Tesitura del Corno francés

Los trombones en do tiene un registro de “Mi” primera linea y “Si” primera linea
adicional por encima

Imagen 8. Tesitura de los trombones
o
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El baritono o friscornio en Sib es el instrumento de la familia de los bronces que
consigue un registro mas amplio con mayor facilidad, su registro es de un Lab hasta
un Sol por encima del pentagrama en clave de Sol.
Imagen 9. Tesitura del Baritono
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La tuba en do es el instrumento mas importante de la Banda pues es quien el que
da la base de la Banda, Su registro es de un La 4 lineas adicional por debajo Ej.

Imagen 10. La tuba
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G113

ANALISIS ALTIMETRICO DE LA OBRA

El andlisis altimétrico es un recurso estadistico que permite ubicar visualmente las
variables de la obra: altura, y nombre de sonidos.

Grafica 1. Representacion altimétrica de la obra La Guanefia. Fuente: partitura
recuperada de la Camara de Comercio de Pasto (Anexo D)

Grafico altimetria
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Como se observa en la gréafica las notas fal, La y Re hacen parte del eje tonal que
es Re menor; lo cual quiere decir que para efectos de la adaptacion se deben
consideran las duplicaciones y las octavas especialmente con los instrumentos mas
agudos, de igual manera se toman como orientacion para establecer los limites en
la ejecucién por parte de los nifios.
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Grafica 2. Representacion altimétrica de la obra La Guanefia de la version para
Banda Sinfonica Especial de Victoriano Valencia Rincon. Fuente: Ministerio de
cultura (Anexo D)

Grafico Altimetria
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Como se observa en la grafica las notas Mib, Sol y Do hacen parte del eje tonal de
Do menor; lo cual quiere decir que para efectos de la adaptacién se deben
consideran las duplicaciones y las octavas especialmente con los instrumentos mas
agudos, de igual manera es de toman como orientacion que tanto la version original
como la de victoriano valencia rincdn conservan los mismos intervalos.

A manera de conclusion el analisis altimétrico y los parametro de BANDWORLD
Grading Chart por Dr. Cynthia Hutton han llevado a identificar las alturas y las
tesituras en las que los nifilos se pueden desenvolver con mayor facilidad,
utilizandolo como base para la distribucion de las voces y el reparto de la melodia y
armonia, al igual que la reiteracién del eje tonal en la predominancia de las notas
del acorde, por lo que para efectos de la adaptacion no se debe colocar notas
superpuestas fuera del eje tonal en los tiempos fuertes, se considera utilizar las
duplicaciones del acorde o las octavas especialmente con los instrumentos mas
agudos.

10.1.1 Recursos técnicos de la adaptacion para Banda Sinfénica Infantil

Se encuentran los recursos técnicos para la elaboracién de la adaptacion al igual
que la organologia del formato de Banda Sinfénica Infantil y las referencias
musicales de la interpretacion de la obra La Guanefa en sus diferentes formatos.

Segun los andlisis establecidos por BANDWORLD Grading Chart por Dr. Cynthia
Hutton en el grado 2 para Banda Sinfénica Infantil, estos son los parametros que se
tuvieron cuenta para la nueva version.
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Tabla 5. Resultados

Medida ritmica

Medida simple: 2/4 — 3/4 - 4/4

Medida compuesta 6/8
Tonalidad Bb, Eb, F, G. Con sus respectivas tonalidades menores:
Gm, Cm, Dm, Em
Tiempo Andante: 60
Allegro: 132
ritard, accel
Notacion
musical Simple: od-dd
—3— —3—
Compuesta: :
Ritmo Ritmos bésicos en doble, compuesto muy simple, sincopa de
corchea simple, hasta 3 partes de independencia
Dindmicas Rangos dindmicos
PP e ff — p
Durante 4 compases
Articulacion Tenuto-staccato-legato-martelato-acento

2 articulaciones simultaneas

Ornamentacion

Trinos y apoyaturas simples

Orquestacion

Solos de instrumentacion limitados reducidos para: flauta,
clarinete, trompeta, saxofén, division de seccion y solos de

percusion timpani, Comienza el uso de notacion
contemporanea

Sustancia El énfasis continuo en el desarrollo de las habilidades de

musical lectura y rendimiento, el contenido varia de manera
sincronizada y requiere una respuesta expresiva en el
rendimiento

Duracion 2 a 5 minutos

Uso de | Deje tiempo para los cambios de tono o de ritmo, movimientos

percusion sencillos en la tambora, bombo, congas y redoblante
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10.1.2 Sintesis de la organologia del formato de Banda Sinfonica Infantil
Diagrama 1. Organologia del formato de Banda Sinfénica Infantil

Banda Sinfonica Infantil

-PERCUSION

_FLAUTA -TROMPETA
-0OBOE -TROMBOMES -GLOCK

-TIMBALES

-FAGOT -CORNOS

-CLARIMETE -BARITONOS -CONGAS

-PLATOS DE
CHOQUE

-SAXOFOMN ALTO -TUBA

-SAXOFON TENOR -COMNTRABAIO
-PLATOS

-SAXOFON SUSPENDIDOS

BARITONO
-REDOBLANTE

La utilizacion de la organologia en el formato de Banda Sinfonica Infantil nos deja
como resultado tres familias de instrumentos: viento maderas, viento metal y
percusion. Hay instrumentos que por su utilizacion no corresponden a este formato
en el caso del corno inglés, bugle, clarinete picolo y el saxoféon soprano. Pero
también hay un instrumento que no se encontraba en la version de La Guanefia de
victoriano valencia que la organologia nos permite incluir, que es en el caso del
Contrabajo, es un instrumento del formato de orquesta sinfénica que se ha ido
incluyendo en el transcurso de los afios para las Bandas Sinfonicas.
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10.1.3 Referencias musicales de lainterpretacion de la obra La Guanefia
Tabla 3. Referencias musicales de la interpretacion de la obra La Guanefa en sus
diferentes formatos.

Tipologia- Version INTERPRETE ANO

Dueto Bambuco tradicional | Flautista: Nicanor Diaz 1789
Guitarrista: Lisandro Pablo

Banda Militar Bambuco Banda Militar del Batallon Voltigeros | 1824

Banda bésica Contradanza Banda béasica de Pasto 1863

Banda Juvenil bambuco Banda de Pupiales Aniversario

450 de pasto

Banda Sinfénica
Especial

Bambuco moderno

Banda Sinfonica de Tocancipa

2006

Orquesta Bambuco Sinfénico | Orquesta Filarmoénica de Bogota 2007

Filarménica  de

Bogota

Big Band chachacha Big Band Universidad de Narifio 2010

Tabla 4. Referencias de las versiones de la melodia

versiones de la melodia

# | Versiones Autor/Arreglista | Tonalidad Afo Fuente Anexos

1 | Flauta y | Andnimo Re menor 1879 Libro Cémara de
Guitarra comercio de

Pasto

2 | Banda Victoriano Valencia | Sol menor 2006 Fisico Ministerio de
Sinfénica Rincon Cultura de
Especial Colombia
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10.2 Analisis musical de la obra La Guanefa en la version de Victoriano
Valencia Rincén

10.2.1 Analisis formal
La obra se desarrolla por una estructura binaria compuestas, ya que se
desarrolla por dos partes con repeticion, pero con variacion en el primer segmento:

Estructura A-B-A-B.
Estructura completa:

Introduccion — puerte - parte A — puente - parte B — puente - parte A - parte B -
puente-coda

Imagen 11. Introduccién que da lugar a la exposicidén del primer tema del compas
1 al 52 en color azul, miniatura de una seccién del score. (Anexo E)

Primer puente. Es una réplica de los 8 primeros compases de la introduccién que
da lugar al cambio de medida. Del compas 45 al 52 en color azul y en rojo el cambio
de medida, miniatura de una seccion del score. (Anexo E)

Imagen 12. Primer puente antes del cambio de medida
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Parte A. Se destaca el cambio de medida a 6/8 en color azul y la entrada del tema
principal por parte de los clarinetes de color verde, del compas 53 al 88, miniatura
de una seccion del score. (Anexo E)

Imagen 13. Parte A

Segundo puente. Prepara la llegada a la parte B del tema en color café, del compas
89 al 98, miniatura de una seccién del score. (Anexo E)

Imagen 14. Segundo puente
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Parte B. se destaca el primer tema de la obra en la seccién de los saxofones y
cornos, del compas 99 al 126, miniatura de una seccion del score. (Anexo E)

Imagen 15. Parte B

Tercer puente. Se observa de color naranja preparando la llegada a la modulacion
a (Em) de color rojo. Del compas 127 al 134 en color azul, cambio de modulacion
en rojo, miniatura de una seccién del score. (Anexo E)

Imagen 16. Tercer puente
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Parte A. Se destaca la modulacién a (Em) la variacion ritmica del solo de percusion
y el regreso a la modulacion inicial, del compés 135 al 216, miniatura de una seccion
del score. (Anexo E)

Imagen 17. Parte A

Parte B. Reexposicion de la parte B de la obra de color amarillo, del compas 217
hasta el 250, miniatura de una seccién del score. (Anexo E).

Imagen 18. Parte B
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Cuarto puente. Solo de campanas tubulares prepara la coda para el final de la obra
de color morado, miniatura de una seccion del score. (Anexo E).

Imagen 19. Cuarto puente

Trb. 4

Cor. F1-2

Cor. F 3-4

disc. bar. 1-2

Flizc. bar. 3

Tha.

==
cb. |

Parc. 1

Parc. 2

Parc. 3

Parc. 4

Parc. 5

Parc. &

_ _ I

»

-

1N
1
TEY
3
1 1
Kl
N

L1 AR

Al
o

- 4l
4
L LA

-
N i
i

[H A

ARCOD
1

CAMFANAS

EE A = = =+ = ==

f

Coda. El final de la obra representado en color verde, es del compas 251 al 259,
miniatura de una seccion del score. (Anexo E).

Imagen 20. Coda
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Andlisis melddico. Presentacion del primer tema melodico de la obra La Guanenia,
construido bajo la escala pentatonica menor.

Imagen 21. Presentacion del primer tema melodico, del compas 17 al 30, miniatura
de una seccion del score. (Anexo E).
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Imagen 22. Presentacion del tema principal de la obra La Guanefia. Compas 45 al
f

88, miniatura de una seccion del score. (Anexo E).
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Imagen 23. Presentacion del tema principal de la obra La Guanefia en el cambio de

tonalidad. Compas 134 al 165, miniatura de una seccion del score. (Anexo E).
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Al inicio de la Obra hay uno motivo en la seccién de los saxofones y cornos, que es
una réplica del intervalo de tercera menor y cuarta justa al inicio del tema principal,
que prepara la segunda mayor que se observa en las blancas.

Imagen 24. Réplica del intervalo de tercera menor del tema principal
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Imagen 25. Intervalo de tercera Tema principal
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Imagen 26. Reexposicion del primer tema de la obra del compas 217 hasta el 250,
miniatura de una seccion del score. (Anexo E).
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Imagen 27. Variacion ritmica de la melodica bajo el esquema de la escala
pentatonica menor, del compas 202 al 216. Miniatura del score (Anexo E).
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10.2.2 Anélisis arménico

Diagrama 3. Representacion de los componentes armonicos con relacion a la

extension de la obra y su forma. Fuente Versién para Banda Sinfonica Especial de
Victoriano Valencia Rincon.

Diagrama 3. Analisis armonico de la obra La Guanefia de la versién de Victoriano
Valencia rincon. Miniatura del score (Anexo C).

l% bb}, 1(add9)|t(aad11)lt(add9) l(add11)| t lt(addQ) lt(addﬁ) ,t(addg) lt(adcm) l t '

l g t l ' t | s I 1l ' b I t l S ,
PARTE A
t I S , Vi | 1 " l

D (add11)l t ” VI
D t 4 | m D t l t- D/l l m l

o]

S (add11)

Il s n | s I - b — l i I s '

1] s m I s I - b —-— l - v l V-1 ,

n- v I \Yalll l - v l - l - v V-1l ' - v l V-1 I

47



Continuacion del diagrama armaonico.

- 1v V-l - v IV-III M- Iv IV-1lI - 1V V-l
M- 1V V-1 Il 1V V-1 - 1v V-1l - v IV-1iI
- v V-l M- 1v V- - 1Iv
l t D t s I Il | Iib ‘ t l S l
t l S CODA i S (add11)  |D (add11) l t l

I t ‘ t (add11) ‘ t t (add11) | t “

A modo de conclusion se destaca el acorde de Cm que permanece durante toda la
introduccién donde se establece como eje tonal, el soli a tres voces alteradas donde
la voz principal conserva la ténica y las demas sobre la escala pentaténica y el tema
B que se vivencia 2 veces totalmente igual.

10.2.3 Analisis ritmico
Introduccion del tema con una media de (%) en la tonalidad de (Cm) sin base
ritmica se encuentra hasta el compas 52 bajo la estructura del acorde de Cm

Imagen 28. Introduccion del tema funcion ritmica, miniatura de una seccion del
score. (Anexo E).
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La etnomusicologia clasifica las escalas pentatonicas en dos categorias:

Hemitonicas que contienen uno o0 mas semitonos, y las escalas anhemitonicas que
no contienen semitonos, estd compuesto por tres tonos enteros y dos terceras

menores.

e El patron de intervalos en el modo mayor es:

Tono-tono-tono y medio-(tono y medio)

e El patron de las escalas pentatdnicas menores es:
e Tono y medio-tono-tono-tono y medio- (tono)

En la seccién de los clarinetes observamos un ostinato bajo la escala pentatonica

menor del compas 1 al 98.

Imagen 29. Ostinato bajo la escala pentatdnica. (Anexo E).
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En la seccion de los bajos de madera hay una variacion ritmica del ostinato en el
compas 169 al 183

Imagen 30. Variacién ritmica del ostinato. (Anexo E).
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Cambio de medida en el compés 53 a (6/8) donde entra el tema principal apoyado
por el ritmo del bambuco surefio-tradicional en la percusion hasta el compas 98

e d

Imagen 31. Ritmo del bambuco surefio-tradicional, miniatura de una seccion del
score. (Anexo E).

1 —

Timpani 1 —H—b—b——El>—>u>—>u> g KDJ - -

==
Guasa
Timpani 3 9: 5% = g S S
Tambora =
Timpani 4 9 b | U g -
32
Drum Set  Hj = = =

Tambora

3[ﬁ‘§*i_lL =t

Accessories H

)
<

50



Primer puente que da lugar a la exposicion acompafada por unos cortes ritmicos
de tonica desde el compas 90 hasta el 98.

Imagen 32. Cortes ritmicos en tdnica, miniatura de una seccion del score. (Anexo
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10.2.4 Descripcién de la Obra
Descripcion retorica de la obra

Es un bambuco suefio tradicional por lo que su medida es en % (tres tiempos de
negra por compas) es un bambuco de guerra por lo que no trasmite unas emociones
de nostalgia y felicidad, empieza con un llamado a la guerra representado por un
corte en el primer tiempo de la obra, es en tonalidad de do menor (Cm) por toda la
banda dando una preparacion por la tension de 2da mayor en el tercer tiempo
interpretado por los saxos alto, tenores y cornos, hay un segundo llamado en el
compés 5 con una variacion de corcheas en vez de negra, los clarinetes presentan
un obstinato hasta el compas 52 donde en una medida de 6/8 lo retoman las
madejas bajos(fagot, clarinete bajo y saxo baritono) en el compéas 17 hay 2 notas
de bajo pedal en forma coral que se extiende hasta el compas 44, los fliscornos
baritonos presenta el primer motivo seguido por las trompetas en el compas 31
hasta el compés 44, en el 45 encontramos la repeticion de los 8 primeros compas
de la introduccion donde realiza un llamado al baile de la guanefa “ el motivo
principal” ahora en una medida de 6/8 con base ritmica; el motivo principal se
presenta con 2 solistas de clarinete intercalados con una flauta y un picolo en la
pregunta y en la repuesta con toda la seccién de la madera alta en la respuesta
hasta el compas 88, el compas 91 los flautistas realizan unos glisando desde las
notas medias hasta la agudas y asi viceversa simulando el murmullo y la tension
antes de la guerra, en el copas 99 empieza la batalla con los cortes de toda la
seccion de bronces y percusion, excepto los cornos quienes retoman el primer
motivo simbolizando el heroismo, la grandeza y fuerza de la guerra, en el compés
107 los flautistas retoman el primer motivo pero desplazado un compas lo que surge
como una repuestas de motivo inicial se estira ritmicamente y surge una contra
melodia por parte de los trombones y cornos muy similar al motivo . en el compas
127 encontramos un dramatico cambio de matiz a pianisimo donde resalta las
campanas tubulares y se genera una sensacion de nostalgia y tristeza por los
soldados cados en batalla, en el compas 135 modula a Em y retoma el motivo
principal de la obra esta vez con la seccion de los bronces preguntando y la seccion
de las maderas respondiendo hasta el compéas 164 en funcion del recuerdo vy el
anhelo de la guanefia, en el compas 165 por medio de una campana desde la
madera alta hasta los bajos se da la continuidad a la batalla por medio de un solo
de percusién en el timbal por 16 compases volviendo al tono original de la obra, en
el campas 185 retoma el tema principal en la trompeta y el picolo hasta el 216,
retoma el obstinato de los clarinetes del principio esta vez con toda la seccion de
bajos. En el compas 2017 se retoma los cortes del compas 99 hasta el compas 24
generando un puente para enlazar el primer motivo de la obra en forma de pregunta
y respuesta desplazando un compas y unificando se de nuevo en el compas 242,
encontramos una coda en el compéas 251 pero la antecede un puente de solo de
campanas tubulares, la coda consta de 9 compases es en matiz de fortisimo con
mucha fuerza y victoria declarando el final de la obra donde se reencuentra los
soldados con sus guanefas.
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10.2.5Linea del tiempo con diagrama retorico de la obra La Guanefia
Diagrama 2. Linea de Tiempo

Introduccion
|

A )
[ \
C b 37 44" 1:25
% b 17Cortestensién Efecto vocal I Cortes tension l g Motivo principal IRetoma el primer motivol

de 2da mayor de 2da mayor Melddico con cortes
Llamado a la guerra’ Nostalgiay desahogo™  Llamado al baile Baile de La Guanefia Empieza la batalla

Diagrama de La Guanefia

-

, Puente 157

]'I:So Las Campanas Tn Preguntanbronces 2:27
tubulares resaltan # Responde maderas l b |7 Solo de Percusién I flautay trompeta Puente |
[ Desahogo y tristeza| Motivo principal melédicol Empieza la segu ndalRetomando el motivo principall de cortes |

La primera batalla Los saldados recuerdan batalla Baile de La Guenefia

a sus guanefas Festejando la victoria

Colda
[ !

3:17' Contra canto del primer motiv03i39

en forma canon Solo de campanas tubulares
Se mantiene los cortes de batalla I Nostalgia por los caidos
recordando la victoriay la en batalla
fuerza de la batalla

2:42 Solo de clarinete 3:10°

termina

La linea de tiempo nos deja de referencia las indicaciones de los tiempos, las
medidas los cambios de tonalidad al igual que la retorica de la obra como se observa
en el diagrama.

10.2.6 Analisis de la letra
Descripcion retorica de la letra

Academia Narifiense de Historia. Pasto: “Bajo el beso aborigen del sol”.
LETRA
iGuay que si, guay que no!
la Guanefia me engafo
por tres pesos cuatro riales
con tal que la quiera yo

Que a mi si... que a otro no
La Guanefia me lo jurd
Me recibio la platica
y con otro se la gasto.
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Guay que si...
guay que no la
Guanefia me engafo
el lunes a media noche al
Tambo se me largo.

Guay que si...
guay que no la
Guanefia me engafd
fapanga tan mentirosa en
Pasto jamas se vio.

Guay que si...
guay que no
hay que pena que senti yo
Mirando por mucho tiempo
Las chanclas que no llevo
Que a mi si que a otro no
La Guanefia me lo juré
las penas que tuvo mi alma
Con cuyes la maté yo.

6 textos que describen el engafio y la traicion de la fiapanga (la guanefia) por elegir
a otro hombre mas adinerado, Es lo que le cuenta Nicanor Diaz a su compariero
Lisandro mesa, cuenta el historiador Neftali Benavides. “La Guanefia es el alma del
narifiense; es la voz de la tierra; es el grito triunfal que se arropa entre los pliegues
de la Bandera; es el arrullador canto de amor que busca cobijo en el pafiolon
campesino y el son macho que ondula en la ruana montafiera y pueblerina4

24 Academia Narifiense de Historia. Pasto: “Bajo el beso aborigen del sol”. (Pasto: Camara de
Comercio de Pasto, 2007) 31-32, Sergio Ospina Romero, Revista Goliardos XVI, Pg. 9
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10.3 Adaptacién de la obra La Guanefia en la version de Victoriano Valencia
Rincon para Banda Sinfdnica Infantil

Imagen 33. Tipos de medida: Medida simple en 3/4 al inicio de la obra y medida

compuesta de 6/8 en el compas 53. Mlnlatura de un fragmento del score anexo F.
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Imagen 34. Tipo de tiempo: Se especifica la velocidad en la que se interpretara al
inicio de la obra. Miniatura de un fragmento del score anexo F.
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10.3.1 Cambio de voces, octavas y tesituras de los instrumentos

En la version de La Guanefa de Victoriano Valencia Rincén las tesituras de los
instrumentos excede el rango de altura en la que los nifios pueden desenvolverse
segun el andlisis del capitulo 1. Por lo que se opta por hacer una reparticion nueva
de tesituras y voces que observaremos a continuacion:

Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo

En la version de La Guanefia de Victoriano Valencia Rincon la tesitura de la flauta
traversa excede la altura en la que los nifios interpretan segun el andlisis del capitulo
1. Por lo que la altura de esas notas sera interpretada en el picolo y para conservar
el color del fragmento la flauta tocara una octava por debajo.

Imagen 35. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo del compéas
8 al 11. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 36. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo Del compéas
64 al 68. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 37. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo Del compas

91 al 95. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 38. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo Del compés

99 al 106 y del 217 al 226. Miniatura del score anexo F.
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Imagen39. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo Del compas

187 al 216. Miniatura del score anexo F.
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251 al 259. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 40. Cambio de voces y tesituras en las flautas traversas y picolo, del
compas
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Imagen 41. Cambio de tesituras en el oboe Del compéas 106 al 132. Miniatura del

score anexo F.
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Imagen 42. Cambio de voces y tesituras en el oboe inversion de las voces para
alcanzar las alturas de las notas compas 142 al 249. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 43. Cambio de tesituras en el oboe Del compas 235 al 244. Miniatura del

score anexo F.
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Imagen 44. Cambio de tesituras en el clarinete inversion de las voces para alcanzar
las alturas de las notas compas 56 al 63. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 45. Cambio de tesituras en el clarinete inversion de las voces para alcanzar
las alturas de las notas compas 226 al 245. Miniatura del score anexo D
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Imagen 46. Cambio de voces y tesituras en el saxofon alto inversion de las voces
para alcanzar las alturas de las notas compas 85 al 89. Miniatura del score anexo
F.
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Imagen 47. Cambio de voces y tesituras en el saxofon alto inversion de las voces
para alcanzar las alturas de las notas compas 188 al 217. Miniatura del score anexo
F.
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Imagen 48. Cambio de octava en el saxofon baritono para alcanzar las alturas de
las notas compéas 170 al 176. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 49. Cambio de disposicion de las voces de las trompetas y los trombones
para alcanzar las alturas de las notas del compas 100 al 107. Miniatura del score
anexo F.
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Imagen 50. Cambio octava de la nota FA de las trompetas para concordancia con
las tesituras, del compas 100 al 107. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 51. Melodia a tres voces, se observa de color rojo y azul el cambio de
octava de la trompeta y el picolo, en el Ultimo esta la opciébn de octava superior,
para compensar la pérdida de la sonoridad de la trompeta se le anexo la melodia al
clarinete primero y el obstinato que estaba realizando ahora hace parte del clarinete
segundo, del compas 205 al 217. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 54. Cambio de voces y tesituras de la seccion de los trombones para
concordancia con las tesituras, del compas185 al 216. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 55. Cambio de tesituras de la seccion de los cornos para llegar a las alturas
correspondientes, del compas 99 al 112 y del 217 al 229. Miniatura del score anexo

F.
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Imagen 56. Distribucion de las voces: El clarinete bajo pasa hacer lo del clarinete

segundo y el clarinete segundo ahora se distribuye la voz del clarinete primero para
menor dificultad, se recomienda que se turnen por grupa 3 corcheas intercalados,
del compas 127 al 134 y del 185 al 216. Miniatura del score anexo F.
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10.3.2 Distribucion de las voces por la transformacion de las campanas

Mas que una organizacién timbrica como la que utilizo Victoriano Valencia Rincon
en el compés 164 al 168, se buscé una transformacion de alturas de acuerdo a los
niveles técnicos de los nifios conservando la sonoridad del fragmento musical.

Primer corte son las maderas altas: Flautas traversas, picolo, oboes clarinete 1, de
color azul.

Segundo corte son los medios: Saxo alto, trompetas 3-4, cornos, de color verde.

Tercer corte son los medios bajos: saxo tenor, clarinete 2,3 y bajo, fagot, saxo
baritono, fliscornos, de color rojo.

Cuarto corte son los bajos: trombones, bajos de madera, tubas, contrabajo, de
color morado.
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Imagen 57. Transformacion del corte, del compras 164 al 168. Miniatura del score
anexo F.
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10.3.3 Simplificacion y adaptacion ritmica del solo del Timbal Sinfonico

El solo de timbal estaba disefiado para 4 percusionistas del cual cada uno utiliza un
timbal e interpreta una célula ritmica completa. De acuerdo a los datos obtenidos se
opto por la transformacion del solo conservando su intencion.

Se represento los 4 timbalistas por 4 colores, la intension fue conservar el sentido
audible de la frase, percibir el uso de los acentos, y realizar una reduccién metro
ritmica.

Imagen 58. Solo original del timbal de la obra La Guanefia de version de Victoriano
Valencia Rincon miniatura de una seccion del score. (Anexo F).
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Imagen 59. Transformacién del solo de timbal, del compras 169 al 184 y del 201 al
216. Miniatura del score anexo F.
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Imagen 60. Supresion del intervalo de sexta en los saxofones y cornos, del compas
5 y 49. Miniatura del score anexo F.
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11 FORMA DE DISCUSION DE RESULTADOS

La discusion de los resultados se realizara a partir de la contraste de los aspectos
tedricos y empiricos, con los hallazgos obtenidos durante la realizacion del trabajo
y se presentaran segun los capitulos:

11.1 Tesituras y recursos técnicos de los instrumentos

Las tesituras de los instrumentos se basaron en el estudio realizado por
“‘BANDWORLD Grading Chart by Dr. Cynthia Hutton”. Esta dirigido a la utilizacion
de los recursos técnicos de la escritura musical en los 5 grados de Banda Sinfénica,
de acuerdo a los requerimientos técnicos de la Banda Sinfonica Infantil se utilizara
el grado de dificultad 2 ya que es el que corresponde al formato.

En esta parte se desarroll6 casa uno de los parametros técnicos respectivos del
nivel 2 de ejecucion de la Banda Sinfonica Infantil. No se realiz6 un énfasis mayor
respecto al contexto historio de la banda musical ni la informacién general de esta,
como en los antecedentes citados por Ricardo Diaz Largo, ya que realizo una amplia
descripcion sobre el surgimiento y la historia de banda musical desde sus inicios, al
igual que las estrategias didacticas que facilitan la motricidad de los nifios, segun la
autora, Mariela Gonzalez, y el desarrollo psicolégico en las aptitudes musicales
entre nifios de 2 a 10 afios por Eva Martin Lopez Analisis musical

11.2 Andlisis musical de la obra La Guanefa de la versiéon de Victoriano
Valencia Rincén

Al hablar de la realizacion del analisis musical, se encontré6 que en la tesis de
Ricardo Diaz Largo se trabajaron aspectos similares, como es el andlisis formal,
armonico, melddico y lo que con ello con lleva a la estructura de la obra. El realizo
la descripcién del analisis por partes, y esto coincidié con el trabajo actual.

A diferencia del trabajo de Eva Martin Lopez y Mariela Gonzalez. Estos trabajos se
centraron mas al desarrollo cognitivo del nifio. El analisis propuesto en este proyecto
es, en definitiva, mucho mas detallado y conciso en los aspectos musicales, que los
analisis de los trabajos anteriores incluyendo la evolucion y los recursos técnicos de
las aptitudes musicales del nifio.

11.3 Adaptacion de la obra La Guanefia en la version de Victoriano Valencia
Rincon para Banda Sinfonica Infantil

Ricardo Diaz Largo en alguna parte de su proyecto resalta la importancia de la
creacion de obras musicales para formatos de las bandas actuales, ya que la gran
mayoria de nuestra musica tradicional sigue inmersa en sus formatos basicos y en
su oralidad. Este trabajo de igual manera esta enfocado en dejar un precedente
musical de nuestra tradicion musical para la interpretacion de los nifos.
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12 CONCLUSIONES

Es un trabajo enfocado a la realizacion de una adaptacion que permitira el
acceso de las Bandas Sinfonicas Infantiles a un repertorio tradicional
caracteristico de la historia de colombiana, como es la obra La Guanefia.

Respecto al analisis musical que se le realizo a la obra La Guanefa se
encontré realmente un aportante significativo en la version musical de
Victoriano Valencia Rincon ya que resalta en su trabajo cada uno de los
aspectos que rodean el bambuco surefio tradicional.

La bibliografia que se plante6 inicialmente y la que se arroja al final del
trabajo, posteriormente nos deja como precedente la importancia de tener
buenas requerimientos técnicos, ya que generaron ideas pertinentes sobre
la construccion del andlisis por pasos al igual que la esquematizacion de todo
el proyecto, estos se adjudicaron en los capitulos de este proyecto.

En lo referente de las distintas versiones, la version de Victoriano Valencia
Rincon fue claves para la parte narrativa, sin embargo, los temas tratados en
catedras teoricas como lo son analisis musical y estructuras musicales
permitieron abrir la mente para escribir sobre la parte estructural de la version
realizada.

Respecto a los objetivos principales del proyecto se puede afirmar que se
lograron satisfactoriamente, y se realiz6 lo que se disefid en el proyecto de
manera completa.
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13 RECOMENDACIONES

Antes de realizar una adaptacion es recomendable analizar musica del
mismo estilo, y no solamente el material fisico sino también las referencias
musicales, este tipo de contextualizacion ayuda a encontrar ideas y generar
ideas utiles en la realizacion de la adaptacion.

Antes de adaptar una obra es necesario realizar un analisis, pues este
permite al arreglista conocer los aspectos mas importantes de la
estructuracion de la obra musical desde diferentes puntos de vista.

Un paso importante en la realizacibn de adaptaciones, es contar con
recomendaciones y asesorias de expertos, profesores y musicos dentro de
la materia, ellos nos llevaran siempre por un buen camino, es tarea cambiar
lo que sea necesario y atender de manera respetuosa sus recomendaciones.

Es importante tomarse el tiempo que sea necesario para realizar la
adaptacion y trabajar en cortos plazos, de esta manera siempre tendremos
nuevas ideas a la hora de plantear el trabajo

67



14 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Academia Narifiense de Historia. Pasto: “Bajo el beso aborigen del sol”.
(Pasto: Camara de Comercio de Pasto, 2007) 31-32, Sergio Ospina Romero,
Revista Goliardos XVI, Pg. 9

Adam Ferrero, 1986; Astruells, citado por Miguel A. Pacheco del Pino, Banda
de musica en los montes de Toledo, 2012.

Ermenegildo, P.: Il maestro di banda, Milan, Ricordi, 1958

Ferndndez de Latorre, R.: Historia de la muasica militar de Espafia, Madrid,
Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica, 2000.

Franco Ribate, J.: Manual de instrumentacién para banda, Madrid, Mdsica
Moderna, 1983, pp. 8 — 9.

Frank Erickson. Arranging for the Concert Band. 1983

Frank Erickson. Arranging for the Concert Band. 1983. Pagina 7 citado por
Ricardo Diaz Largo, Maestria: “Saxophones querer”. Pereira 2016.

Musica, danza y poesia en la Biblia, Valencia,(Jos 6, 4ss.). (Cfr.. Trivifio
Monrabal, M. V. Edicep, 1996.

New Grove Dictionary (Musica y musicos) OWEN JANDER pégina 792.
Anexo T.

New Grove Dictionary (Musica y musicos) WILLIAM DRABKIN pagina 156.
Anexo O

New Grove Dictionary (Masica y musicos) ROBIN DENSELOW pagina 976-
Anexo P

New Grove Dictionary (Muasica y masicos) DONNA G. CARDAMONE. 970.
Anexo O.

Pérez Perazzo, Comotti, 1986 citado por Miguel A. Pacheco del Pino, Banda
de musica en los montes de Toledo, 2012.

Richard Franko Goldman. The Concert Band. New York 1946. (Cfr. Whitwell,
D.: Concise history of wind band and wind ensemble, op. cit.)

Salvador Astruells moreno, la banda municipal de valencia y su aportacién a
la historia de la musica valenciana, tesis doctoral, 16/07/2003,

Simon V. Anderson. “The Unofficial Bands of the American Revolution,"
revista para educadores de musica vol. 61, no. 4 (1974).

WEBGRAFIA

http://mobiroderic.uv.es/bitstream/handle/10550/15667/ASTRUELLS.pdf?se
guence=1&isAllowed=y
https://www.jstor.org/stable/207980887?seq=6#page_scan_tab_contents
http://webcache.googleusercontent.com/search?qg=cache:http://uvadoc.uva.
es/handle/10324/2643

68



